MOGU TURSKI,
I MOGU MANOVSKI...

njiga Legende o nestanku Mirjane Detelic sastoji se od tri celine.

Prvu ¢ini glavnina njenog prethodnog romana (Dorkasi: legenda
0 nestanku, 2.009) — sedam od osam inicijalno objavljenih poglavlja,
u kojima su opisani dozivljaji i sudbine dorkasa, pripadnika okultnog
anti¢kog reda, koji su otkrili kamen mudrosti i tajnu putovanja kroz
vreme i zahvaljujuéi tome misteriozno, bez traga, nestali iz atinskog
svetili§ta pocetkom petog veka pre nove ere, ,,u doba najveéeg grékog
straha od persijske invazije“. Sedam pri¢a, ispripovedanih razlic¢itim
tehnikama i stilizacijama, mada, kako ée se ispostaviti, u ,,redakeiji*
jednoga od dorkasa — Aurige, date su u hronoloskom nizu i prate
pojavljivanja ovih vremenskih nomada na razli¢itim meridijanima i u
razli¢itim kulturama i obli¢jima, od prve polovine XVI (,,Zemun ili
"Njega vise nije bilo..”*) do druge polovine XX veka (,,Beograd ili
Milost empatije®, ,,Kraj plemenitih vestina®), s tim $to se interpolira-
nim predanjima, pisanim po uzoru na usmena, granica $iri do vremena
vladavine imperatora Domicijana (I vek nove ere), kada je nastala prica
o svetom Doraksu (st. Dorax) i 4 atinskih mucenika, osudenih na smrt
vatrom. Na prvi deo romana (,,Dorkasi“) nadovezuje se serija kratkih
»svedo¢anstava® o susretima obi¢nih osoba s ukletim putnicima kroz
vreme, ispri¢anih iz suprotne, ljudske perspektive (,,Umetnute strane:
Altera pars®). Treca celina — u ¢ijem se naslovu (,,Drugi odlazak®)
prepoznaje poigravanje biblijskim predanjem o drugom Hristovom do-
lasku i semanti¢kim implikacijama tog dolaska (uspostavljanje carstva
nebeskog/kraj vremena i istorije) — najsira je u vremenskom rasponu i
seze od postanka reda dorkasa, koji se vezuje za civilizaciju Atlantide i
propast legendarnog polisa u kataklizmi, do momenta njihovog kona¢-
nog nestanka pocetkom XXI veka i radanja nove, savrienije vrste od
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ljudske — homo universalisa. Pri¢om su, dakle, obuhvacene tri legende
o nestanku: legenda o nestanku dorkasa iz atinskog hrama, kada su
presli u drugu dimezniju postojanja i stekli ,,privilegiju® putovanja
kroz vreme, legenda o njihovom kona¢nom nestanku, koji je bio cena
nastanka bomo universalisa, i legenda o nestanku Atlantide, koji se
zbio ,,na poc¢etku®.

Naslov knjige, preuzet iz podnaslova prethodnog romana, vise-
struko je zanimljiv. Najpre stoga $to formalna inverzija nagovestava
sustinsku: ,,Dorkasima® je imenovan samo prvi od tri osnovna dela
novog proznog ostvarenja, a podnaslovom ,,L.egenda o nestanku®, u
pluralnom obliku — novi roman ceo. Druga stvar koja u vezi s na-
slovom pada u o¢i jeste poigravanje zanrovskim odrednicama: roman
je imenovan Jegendama, u ¢emu valja detektovati barem dva signala.
S jedne strane, time je ukazano na mozai¢nu strukturiranost knjige
i postupak ciklizacije relativno samostalnih i raznorodnih celina. S
druge strane, hotimi¢nom ,,omaskom* u odredenju Zanra nagovesteno
je sustinsko obelezje Legends o nestanku: njihova Zanrovska hibridnost
i kompleksnost. Najzad, naslov romana svojevrstan je kontrapunkt
njegovim pocetnim stranicama: nakon odrednice ,,legende® ¢italac bi
mogao ocekivati sve sem nau¢ni diskurs, a upravo ¢e se sa njim suceliti u
prvom poglavlju, strukturiranom po uzoru na stroge akademske radove.

Po svedocenju autorke, ideja o pisanju romana, najpre Dorkasa,
a onda i Legendi o nestanka, javila se u 3aljivo intoniranoj opkladi s
prijateljem da je mogude napisati fiktivnu prozu koja ée u potpunosti
izgledati kao naué¢na studija:

»Pre pet—3est godina u $ali sam jednom prijatelju ponu-
dila da, za opkladu, napisem kvazinauéni rad u kojem ée sve
biti ¢ista izmisljotina, ali koji niko neée mo¢i da prepozna
kao bilo $ta drugo osim ¢iste nauke.

Simuliranje nauénog diskursa u fiktivnoj prozi nije novina ni u
svetskim ni u srpskim okvirima (M. Pavié, B. Pekié, D. Kis). Uver-
ljivost s kojom Mirjana Deteli¢ to ¢ini i ,,¢isto¢a nau¢ne forme koju
doseze u prvom poglavlju romana ne sreu se, medutim, ¢esto, ¢emu
je, nesumnjivo, doprinelo autorkino dugogodisnje bavljenje folklorom
sa strogih — semioti¢kih i strukturalistickih — pozicija. Primenjujuéi
standardnu tehniku pisanja naué¢nog rada, s kritickom aparaturom koju
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takav rad podrazumeva, Mirjana Deteli¢ stvorila je iluziju nau¢ne
pouzdanosti i kompetentnosti i ta iluzija titra i nad onim poglavljima
gde se samo mestimi¢no javljaju ili uopste ne javljaju formalni elementi
naué¢nog diskursa. Nauéni stil pastiiziran je objektivnim, distancira-
nim izlaganjem,* pozivanjem na proverljive izvore i istoriji poznate
liénosti i dogadaje, navodenjem relevantne literature, elemenata realne
topografije, detalja arhitekture, prilaganjem mapa, karti, fotografija,
grbova, terminologijom zasnovanom na starogrékim i latinskim kore-
nima re¢i, manirom kritickog preispitivanja ranijih nau¢nih stavova,s*
navodenjem razli¢itih nauénih frakcija i medusobno opreénih teorija,
lakuna karakeeristi¢nih za znanja o starijim periodima,+ aluzija na
teoloske rasprave.»

Poznata faktografija kombinovana je, pri tom, s ¢isto fiktivnim
detaljima, s tim $to su i oni osmisljeni tako da formom prate one isto-
rijski i kulturno autenti¢ne: citiraju se, tako, nepostojeéi pisani izvori*
i natpisi na ostacima anti¢kih hramova, navode reé¢i zaboravljenih

31 ,,U anti¢ko vreme pre Platona, u doba koje je — iako pismeno — prednost davalo
usmenoj tradiciji, obrazovni sistem je pocivao na tri kategorije didakta: hironima,
dorkasima i homerima. Hironi i homeri bili su davaoci sekularnog obrazovanja, nisu
imali posebne $kole i uglavnom su poduéavali na otvorenom, u senkama drveéa, kraj
potoka, u maslinjacima, ili u hladu kolonada na agorama.”

32 ,,Njihov domen i jeste bila magija bela i crna, odnosno tajna nauka o prirodi
bozanskog principa i njenim skrivenim zakonima, ono $to ¢e kasnije tako pogreino
biti nazvano metafizika.*

33, Dva sumisljenja uglavnom bila u opticaju: akcionisti¢ko i metafori¢ko. Akcionisti
susmatrali da su dorkasi, posle vekova traganja za konaénom mudro$éu, najzad otkri-
li filozofski kamen i, medu prvim stvarima, poZeleli i osvojili ve¢ni Zivot. Pitagorejska
frakcija medu njima jako se bunila protiv filozofskog kamena i vise je bila za tajnu
formulu izbalansiranog univerzuma, pri éemu se pozivala na zapanjujuca iskustva
Amon-Raovih sveitenika u Egiptu. Predstavnici aleksandrijske grupe, sastavljene
od bivsih stipendista koji su odredeno vreme proveli na specijalistickim studijama
u aleksandrijskoj biblioteci, nalazili su da je osnovna manjkavost obe teze to $to ne
daju racuna o vremensko-prostornim koordinatama dorkasa koji, ¢ak i besmreni,
moraju negde biti.*

34 ,Kako je ona izgledala iznutra mozemo samo da nagadamo, ali zato sigurno
znamo da se odvijala u zatvorenom prostoru, u hramu (lat. Templum, gré. Temenos)
¢ija se dedikacija samo slutila po nekim spoljasnjim znacima.”

35 »(-) ako andeli mogu u neizmerljivom mnostvu igrati na vrhu srebrne igle —
nema razloga da se ista moguénost uskrati svetu koji je delo istog tvora¢kog principa.”
36 /Doracles Atticus/, MYXTIKH EINIXTHMH, Miscelanea fragmenta, s.1., s.a.,
fr. 21b.
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jezika (,,astarthi ahemarot hekate on..*) i mistifikovana svedocanstava
savremenikas’, starogrékom leksikom (ali po logici narodnog etimo-
logisanja) tumace se nazivi iz domena juznoslovenske tradicionalne
kulture (demonska pratnja sv. Todora, todorci i todorke izvode se iz
starogrckog 7o dorkas — gazela) i s1.3® Formalna analogija uéinilaje da
i dati elementi, iako izmastani, u¢estvuju u uspostavljanju i odrzavanju
iluzije nauéne utemeljenosti, $to se moze ilustrovati i kombinovanjem
nauci poznatih antickih termina i pojmova (homeri) i onih gradenih po
uzoru na starogréku i latinsku derivaciju (dorkasi). Autorka, pri tom,
vesto pravi prelaz od jezi¢ki i kulturno potvrdenih leksema i fenomena
ka onima potpuno imaginarnim. Model metonimijskog prenosa zajed-
ni¢ke imenice kojom je obelezavana profesija (homeri/ usmeni pevaéi)
na pojedinca, kakav je zabelezen u slu¢aju Homera, ili Isusa Hrista
u hridéanskoj tradiciji (uéitelj » U¢itelj), preslikan je na Ahilovog
mitskog ucitelja, kentaura Hirona, pa su u fiktivni obrazovni sistem iz
wvremena pre Platona® ukljuéeni i Azromz, ¢ime je jo§ vise zamagljena
granica izmedu realnog i fiktivnog, a ¢itaocu otezani distanciranje od
lazne faktografije i demistifikacija pseudonau¢nog pristupa:

»Malo je onih koji danas ne znaju da je Ahilov ucitelj bio
kentaur Hiron, i da je autor ¢uvenih epova Ilijada i Odiseja
slepi pesnik Homer. Nauka je odavno objasnila da je homer
zajednicka imenica koja postaje vlastita samo kad se radi
o jedinstvenoj li¢nosti, pojavi bez presedana — na primer
o Utitelju, kako su se apostoli obra¢ali Hristu. Potpuno

37 ,»Na osnovu retkih svedo¢anstava ovih poslednjih, moglo bi se pretpostaviti da
je () »,Ostao je samo pocetak prvog stiha iz teksta zapisanog ispod treceg psa koji
je — kako svedoé¢i jedan turski putopisac — bio Zenka (...)*; ,,Prema svedoéenju
savremenika, izgledalo je kao da se to desilo u jednom istom danu (...)“ itd.

38 ,,Da bi izmiljotina bila ubedljiva, u njoj mora biti elemenata prave nauke i to na
svim nivoima: u tekstu, u ¢injenicama, u citiranoj literaturi, u izgradnji istorijskog
konteksta. Meni je najlakse bilo da krenem od antike jer je tu veé postojala teorija o
“homeru’ kao zajedni¢koj imenici, koja postaje liéno ime samo u slucaju izvanrednog
pojedinca (kao $to su Isusa apostoli zvali Uéitelju). Svako ko je zavriio makar i najma-
nju $kolu, ¢uo je za Homera, a veéina i za Hirona, kentaura koji je bio Ahilov u¢itel;.
Kentaure je u principu lako zamisliti kao realizovanu jezi¢ku metaforu — konjanik
»srastao sa konjem®, pa i to se odmah prepoznaje na nekom nivou. Te dve verovatne
stvari éine da i treéa, potpuno izmisljena, deluje verovatno — i to je to: publika ne
voli da saznaje, ve¢ da prepoznaje. Dorkasi, naravno, nikad nisu postojali i od po¢etka
do kraja su moja &ista izmiljotina.”
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isti fenomen vazi i za hirona i za njegov kentaurski lik koji
je iskonstruisan nesreénom analogijom po sli¢nosti, jer je
simbol njegovog zvanja bio konjanik sa zapetim lukom, kao
$to je znak svakog homera bila lira.”

Granica izmedu fiktivnog i faktografski zasnovanog ucinjena je
poroznom postupkom suprotnim od upravo pomenutog. Dok nekim
elementima pri¢e autorka pribavlja lazni nauéni kredibilitet, drugima
taj isti kredibilitet oduzima, predstavljajuéi autenti¢ne tehnologije
predanjima i mistifikacijom, kao u slu¢aju dobijanja purpurne boje iz
zlezda i tkiva morskih mekusaca:

»Li¢no obelezje njihovog zvanja bila je — kao i kod
drugih srodnih profesija — traka koja se nosila oko éela i
razlikovala se od sli¢nih samo po boji. Dok su druge bivale
najcesce bele, zlatne ili plave, dorkasi su nosili iskljucivo ta-
mnocrvene trake bojene biljkom iz porodice Rubiaceae, kod
nas poznate kao bro¢ (Rubia peregrina). Kasnije, u Rimu,
ta specifiéna purpurna boja postala je patricijsko obelezje i
mogla se videti na bordurama téga samo u rangu od senatora
navise, zaklju¢no sa imperatorom koji je sebi mogao dozvo-
liti i celu togu u purpuru. Do vremena Vizantije podaci o
dobijanju dorkas purpura bili su izgubljeni, ali je tradicija
njegovog vezivanja za najvisi rang plemenitosti i vlasti (kako
duhovne tako i svetovne) prezivela i postala tako jaka, da
je inicirala novi tehnoloski proces dobijanja purpura iz
retkih sredozemnih ljuskara, $to je zapravo predstavljalo
vrhunac mistifikacije. Interpretatio Christiana vezala je
takav purpur (preko uskrinjih jaja) za misteriju Hristovog
vaskrsenja, a njeni dalji tragovi vode duboko u folklor svih
pokrstenih naroda.

Veliki vremenski raspon medu dogadajima obuhvacenih pricom
omogucio je autorki da delove romana strukturira u maniru kulturolos-
ke studije, zasnovane na poznavanju istorije drevnih naroda i kultova,
ali i istorije ideja i filozofije. Prate se tektonski civilizacijski pomaci
i smenom religijskih, drustvenih i ideoloskih paradigmi na prostoru
drevnog Levanta u irokim potezima tumadi istorija civilizacija koje su
to tlo naseljavale. Nije, medutim, re¢ samo o maniru, prepoznatljivoj,
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tipskoj stilizaciji teksta, veé u izvesnoj meri i o studiji samoj, jer su se
u datom slué¢aju sreéno stopila autorkina profesionalna znanja i njena
literarna imaginacija. Religija koja je u mozda najvecoj meri obelezila
noviju svetsku istoriju — hri$éanstvo — sagledava se u otklonu od
obredne i obi¢ajne prakse anti¢kih kultova i odgovarajuéeg dozivljaja
sveta. S izuzetnim ose¢ajem za simboliku prostora i semanticki poten-
cijal gramica, autorka izdvaja one elemente hrid¢anstva koji su mogli
biti u koliziji s tradicionalnim sistemom misljenja i anti¢kom estetikom.
Uprkos nesumnjivoj arhai¢nosti biblijskih predstava, Mirjana Detelié
pokazuje da se verovanje u opste vaskrsavanje mrtvih sa stanovista
drevnih kultura moglo posmatrati i kao ukidanje granice izmedu ovog
iomog sveta, mrevih i Zivih, donjeg i gornjeg, zbog ¢ega je pripadnicima
tih kultura hri$¢anski koncept mogao izgledati kao ,,najstrasnija noéna

mora®:

»Ali jedna je druga stvar naro¢ito smetala ljudima da
prihvate hrid¢anstvo, a to je institucionalizovanje smrti, jav-
nost detalja za koje se dotad smatralo pristojnim da ostanu
u porodi¢nom krugu, izgradnja ¢itavih gradova mrevih na
teritoriji gde je grad bio drzava ¢ak i za vreme Avgustovog
Rima. Grad mrtvih, odmah izvan zidina grada u kome se
zivi, bio je za Helene pojava iz najstra$nije noéne more, isto
§to i otpecaden ulaz u Had, otvaranje bezdana donjeg sveta
odmah tu, ispred kucnog praga (...) Kategorija besmrtnosti
bila je tom svetu, uéenom i otmenom, prihvatljivija od op-
Steg dizanja iz mrtvih, vaskrsavanja, sudnjeg dana i drugih
sumanutih vizija mistika sa Levanta. Ona je imala izvesnu
eleganciju jer se jednako opirala i dokazivanju i pobijanju,
kako i prili¢i silogistickim igrama ¢istog idealizma, $to ée
kasnije bravurozno pokazati Imanuel Kant.*

Posmatrajudi motive i simbole kao palimpseste, kulturne fenomene
koji amalgamiraju razli¢ite civilizacijske i tradicijske slojeve, Mirjana
Deteli¢ je, kako se ve¢ moglo videti na primeru purpurne boje, vesto
preklopila faktografiju (Stari Rim, uskr$nje hri$¢anske misterije, drev-
ni obredi) i fikciju (oznaka reda dorkasa). Logika folklora ponudila je
model za uspostavljanje paradigmatskih nizova i povezivanje razli¢itih
vremenskih ravni i nivoa pri¢e: putem markantnih, prepoznatljivih
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detalja boginja Atalanta — zahvaljujudi kojoj je, po romanu, nastao
red dorkasa, a nakon vi§emilenijumske evolucije i homo universalis
— povezana je s grckom Hekatom Trijades ili Trivijom®, s Kibelom
i egipatskom boginjom Istar (Astaroth), a dorkasi s ve¢ pomenutim
todorcima, sv. Todorom i Tra¢kim konjanikom, ali i sa nekim dru-
gim hri$¢anskim svecima. Mirjana Deteli¢ s lakodom ulazi u logiku
usmenog predanja i varira elemente pri¢e onako kako bi ih u razli¢itim
vremenima i izmenjenim drustveno—istorijskim okolnostima varirali
usmeni kazivaci, putnici, hodo¢asnici, ,,globtroteri® srednjeg veka,
kako ih autorka duhovito naziva:

»Tako je u XI veku medu engleskim povratnicima iz
Svete Zemlje kruzila pri¢a o Svetom Doraksu (St. Dorax) i
49 atinskih mucenika koji su za vreme Domicijana svi bili
osudeni na smrt u vatri, ali ih je Andeo Gospodnji podigao
sa kolektivne lomace i vazneo Zive i nepovredene na nebo.
Nekoliko vekova kasnije, kada odlazaka u Svetu Zemlju
nije viSe moglo biti zbog stalnog ratnog stanja, Domicijana
su zamenili Turci i Saraceni, ali je pri¢a u glavnim crtama
ostala ista. U italijanskoj varijanti, medutim, Doraks gubi
svoj saksonski oblik i pretvara se u Doracija (Doracius, u
renesansnoj varijanti Doraccio), koji vie nije ¢ak ni svetac
ve¢ gnusni ¢arobnjak i mag koga Andeo BoZji gromom
spaljuje zajedno sa njegovih 49 sledbenika, sve samih
pagana i ve§taca. U poznom srednjem veku, kada obilazak
svetih mesta dobija izrazito regionalni karakter, i price za
prigodne potrebe lokalizuju se i mesaju sa folklorom, pa se
i motiv o Doraksu—-Doraciju-Doracu preklapa sa donetim
ili nasledenim sizeima o davolu i njegovom uéeniku, o
demonskoj pratnji lokalnih svetaca, ¢ak i o kaluderu i
dacima—samoucima.®

U (ogranicenoj) besmrtnosti dorkasa, koja im je omoguéavala
ozivljavanje u situacijama koje su za obi¢ne ljude bile letalne, autor-
ka je prepoznala formalnu analogiju s ¢udima hri$¢anskih svetaca i

39 ,Slutilo se jo3, upravo zbog te retke boje, da je hram dorkasa morao imati neke
veze sa kultom Hekate Trijadite ili Trivije, ¢ija je predstava imala tri straine, u crveno
obojene glave. Ta je Hekata ¢uvala tajnu puteva i raskr§éa — prema tome i tajnu
prelaza, pa se tesko moglo zamisliti boZansko biée obavijeno veom misterijom.
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magijom srednjovekovnih ¢arobnjaka i davoljih Segrta, ali i genericko
jezgro biblijskog predanja o Hristovom levitiranju i uzo3enju na nebo,
$to je detalj vesto uzglobljen u izrazito humorno intoniranu i u dija-
lektu ispripovedanu pri¢u ,,Covek bez O iz srediinjeg dela romana.
Opisujudi spasavanje Vukoja ,,iz Poruznicu® od letnje oluje s obronaka
Ozrena, gde se obreo u potrazi zajagodama, Mirjana Detelié preklapa
folklorni model price o ,,vili ljubovci®s pri¢om o dorkasima, putnicima
i putnicama kroz vreme, obdarenim izuzetnim orudem, koje omogu-

¢ava letenje:

»Pavole jedan, dusu ris¢ansku da uznes, jel to oées, e
evo ti ga na, znam ja Sta necastivi oce — evo ti“ — i jope
pustam ruke da se krstim, a ona me cimnu i brecnu se na
men da ne puséam. ,,Mnogo si, bre kukavica, ti Vukoje, a
Hrist tvoj nije bio, on je voleo da leti“ — kaZe ona na men.
Auvuuuuuu, mislim se, puséaj, odma puscaj di znas, samo me

ostavljaj na zem, i odlazi od mene neéista silo.

S istinskim darom za humor i komiku situacija, i odista retkom
sposobno$éu uoc¢avanja analogija medu raznorodnim pripovednim
obrascima u tradicionalnom i urbanom folkloru, Mirjana Detelié
napisala je nekoliko urnebesnih pric¢a u kojima se prepoznatljive sizej-
ne matrice prelamaju kroz prizmu legende o dorkasima. U njihovim
¢udesnim moéima da se, zahvaljujuéi sredstvima koje im je podarila
boginja Atalanta (ankovi), brzo regenerisu i ,,vaskrsavaju“ Mirjana
Detelié videla je fiktivno ishodiste predanja o zakopanom blagu i ¢ude-
snim samozrtvovanjima radi njega (,,Forensica®), ali i jezgro urbanih
legendi o pojavi vanzemaljaca i duhovima pokojnika koji lebde nad
svojim mrtvim telima i posmatraju sopstvene sahrane, kakvima obiluju
i tv—produkcija (filmska i kavazinauéna) i ¢asopisi poput ,, Treéeg oka“
(»Nevolje od pameti®):

»Ja sam, naravno, po¢eo da koé¢im, videli ste trag, ima
bar trideset metara, i tada sam izgubio kontrolu nad vola-
nom. Zabio sam se u drvo i to je poslednje ¢ega se svesno
secam. Sledece §to sam video bio sam ja kako gorim u auto-
mobilu, nesvestan i zaglavljen za volanom. Tad sam shvatio
da sam umro. Kao, ja lebdim u visini i sve vidim jasno kao
na danu iako je no¢, a to §to vidim je u stvari moja agonija u



vatri iz koje pokusavaju da me izvuku troje vanzemaljskih
motociklista. Ja sve ho¢u da sidem, da im pomognem, da
i$¢upamo onog zapaljenog mene dole, ali nesto mi ne da,
mogu samo da lebdim i da se sekiram, a vatra stalno raste.

Epilog date price izlazi, medutim, i iz okvira tradicionalnih pre-
danja o susretima s natprirodnim bi¢ima i iz okvira urbanih legendi o
vanzemaljcima. Drzedi se same sustine usmene predaje, koja analogiju
po zvucanju prevodi u ekvivalenciju medu pojmovima (Tribali — three
ball — tri kugle/ testisa), Mirjana Deteli¢ pravi grotesknu studiju
karaktera, dovodedi u blizinu stereotipne muske fantazme, povrinu
obavestenost, ,,uéenu® retoriku i Zelju za paradom znanjima:

»Tako ja stegnem petlju i obratim se toj glavnoj Zeni
lepo, uétivo, kako dolikuje kad ima§ da moli§ takvu stvar.
I kazem ja njoj: kad ste ve¢ bili tako dobri da me vratite u
zivot i unapredite moj izgled i moje zdravlje, da li bi vam
bilo previse tesko, ili biste mozda smatrali nedoli¢nim, da
unapredite i moj seksualni Zivot tako §to biste mi poveéali
miska koji nikad nije bio neka zverka. U toj stvari majka
priroda je u meni videla pastorce, kazem ja njoj, a sad kad
imam kosu, i kad sam inace zdrav i prav, tako beznacajan
ckstremitet bio bi ¢ista nepravda. Ja bih molio, ako biste
mogli, da mi date jedan poveéi, onako tribalisti¢ki, pa da

svima bude lepo sa njim, i meni i gospodicama.

Ne znate $ta znaéi ,,tribalisticki“? Tribali su bili jedno
staro pleme na Balkanu koje svi danasnji narodi ovde svoja-
taju jer su vaZili za glavne badZe na seksualnom planu: imali
su po tri muda umesto po dva. To je verovatno izmisljotina,
ali ja sam to rekao vise da se pravim vazan i da napravim
poentu, a to je bila velika greska, kako se posle ispostavilo.

L]

Ona me Zena pogleda pa pocuti malo, a onda na kraju
rece: u redu, dobicete i vise nego §to ste trazili, pa uperi
onaj svoj ank prema meni, probaja nesto i posle dade znak
ostalima da krenu. Te oni nestado3e u vazduhu i u mraku,
uopste ne znam ni kako ni gde. Ja odmah krenem da prove-
rim §ta je ank napravio, kad imam §ta da vidim: ona kucka
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mi umesto jednog velikog napravila tri mala. Evo, mogu da
vam pokazem dokazni materijal. Pa mi sad opet recite da to

nisu bili vanzemaljci!“

Pric¢e koje nakon ovih slede ¢ine mini—ciklus pod nazivom ,,Us-
pomeni na Rejmona Kenoa*. Sve su imenovane ,,vezbama®, iako se u
stilskoj varijaciji kenoovskog tipa autorka ogleda samo u prvoj od njih.
Povezane su likom Balkanske proro¢ice, s tim $to njen status u prve
dve i trecoj od pri¢a nije identi¢an. U prvim dvema ona figurira kao lik
(5 Prva vezba: Buridanov magarac®), odnosno lik i pripoveda¢ (Dru-
ga veiba: ,,Sedim i ¢ekam®). Treca prica, naslovljena po slici tankog
mesecevog srpa na crnom nebu — ,,A smile without a cat — jeste
oma? Kenou na sasvim druga¢iji na¢in. U njoj se ne varira stilizacija
zadate sizejne sekvence (¢ovek u autobusu), niti bilo koje epizode iz
romana, ve¢ se daje niz hipoteti¢nih situacija kojima se dovodi u pita-
nje logic¢ka konzistentnost pri¢a o putovanju kroz vreme. U kratkom,
groteskno—humornom traktatu Mirjana Deteli¢ suceljava iskustva
Balkanske proro¢ice, ¢iji Zivot prati uobi¢ajenu vremensku strelu, i
dorkasa Iskaroda, koji moze da pravi skokove ,,unapred* i ,,unazad®,
svodeci na apsurd ideju o dvosmernom kretanju kroz vreme:

»l] E, sad, iz tacke B dorkas resi da sko¢i u tacku C,
koja je na vremenskoj osi izmedu tac¢ke A i smrti balkanske
prorodice, ali na neki drugi kontinent. To bi onda znac¢ilo da
u isto vreme moZe biti na dva mesta, kao bog, otprilike, $to
jeste fantasti¢na, ali sasvim OK dodatna pretpostavka. Ali
ako iz tacke B sko¢i u tacku C na isto mesto, u Zivot doti¢ne
dame, onda ili mora da uzme ono staro oblicje jer je u tom
vremenu s njom vec¢ bio i Ziveo, i da radi iste stvari koje je
radio, ili moZe da uzme novi oblik i postane njen ljubavnik,
recimo. I tada nesreéna prorodica, svoj vidovitosti uprkos,
zivi u iliuziji da voli dva ¢oveka, ili da vara dva ¢oveka, ili

da iskori§¢ava dva ¢oveka, Sta god...“

Tredi deo romana — ,,Drugi odlazak® — obuhvata prve i po-
slednje dogadaje u hronoloskom nizu:+° pri¢u o nastanku i propasti

40 Izuzetak su poslednje re¢enice prvog dela romana (,,Dorkasi®) smestene u ne-
odredenu buduénost: ,,Dvehiljadedvanaesta je dosla i prosla i nista se naroéito nije
desilo. Mnogi su ostali razo¢arani §to se kalendar Maja zavrsio bez posledica, $to nije
doslo do smaka sveta, $to se magnetni polovi nisu dramati¢no obrnuli, §to se nivo
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At(a)lantide i nekolicini At(a)lantidana koji su preziveli kataklizmu
i osnovali red dorkasa (,,Summa Theologiae: Atalantis®), i pri¢u o
kona¢nom nestanku svih predstavnika ovog ezoteri¢nog reda 2012.
godine, koja je i poslednja u kalendaru Maja. ,,Drugi odlazak® ne
objedinjuje samo vremenski ve¢ i u stilskom i Zanrovskom pogledu naj-
udaljenije pri¢e. Dok je kraj romana amalgam avanturisti¢ke i (nau¢no)
fantasti¢ne proze, ,,Summa Theologiae: Atalantis“ jeste duhovita, ali
jetka i razorna parabola u kojoj se, kroz reinterpretaciju Platonove
verzije o propasti drevne civilizacije, pripoveda o dogadajima koji su
prethodili osnivanju okultnog anti¢kog reda i istovremeno otvara niz
pitanja vezanih za same temelje religioznosti i predstave o prirodi bo-
zanskog. Ovim poglavljem romana Mirjana Deteli¢ nadovezala se na
onu liniju koju u evropskoj i svetskoj literaturi ocrtavaju Tomas Man
(s»Zakon®), Lesek Kolakovski (KZjuc nebeski, Razgovori sa davolom) i
Zoze Saramago (Fevandelje po Isusu Hrista), s tim §to, za razliku od
pomenutih pisaca i filozofa, ona ne gradi parabolu na fonu biblijske
predaje, ve¢ anti¢kog mita i Platonovih dijaloga.

Radikalan otklon u odnosu na izvornu, Platonovu pri¢u (jer starije
zabeleZene nema), ali i u odnosu na uobic¢ajene mitske i religijske kon-
cepte opaza se u tome $to se kreiranje jedne civilizacije opisuje sasvim
atipi¢no. Bozanstvo koje je stvorilo Atalantis, i koje je za sebe odabralo
ime Atalanta, ne stvara ni svet, ni zveri, ni bilje, ni prvog ¢oveka i Zenu,
veé, poput vila u usmenoj poeziji — gradi grad.+ Privu¢ena na Zemlju
wiskrom duha®, Atalanta odabira najlepse od svih mesta — ostrvo na
prostoru dana$njeg Viktorijinog jezera — i na njemu podize polis u koji
poziva odabrane. Na osnovu analogije po zvu¢anju prizvan je gréki mit

o Atalanti (Atlantida/Atalanta)** i stopljen s Platonovim predloskom:

svetskog mora nije popeo za 12 metara kao posledica efekta staklene baste i topljenja
leda na polovima, $to Zemlja nije stala i $to veliko nepoznato nebesko telo iz svemira
nije udarilo u nju. Postovaoci lika i dela Zaharije Si¢ina sa Zaljenjem su konstatovali
da je Dvanaesta planeta nastavila da postoji samo u knjigama i starim epovima, §to
znaéi da nije uila u perihel koji bi Zemlju doveo do ivice propasti i straini Nibiruanci
nisu pokorili ljudsku vrstu [...]“

41 Autorka se, inace, viSe decenija profesionalno bavi i usmenom formulom (,,grad
gradila®) (Vpok u neseciiia: tioeitiuxa eiicke popmyne, 1996) i temom grada (Epski
gradovi: leksikon, 2007).

42 Putem grékog mita asociran je i niz internacionalnih motiva, poznatih i u srpskom
ijuznoslovenskom usmenom korpusu: ,,Iako se najéesée pojavljivala kao zena, iako je
nosila Zensko ime koje je sama sebi izabrala, Atalanta je birala pol prema raspolozenju
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»Za razliku od onoga $to se kasnije, tokom mnogih
milenijuma koji ée doéi, pri¢alo o njoj, Atalanta nije bila
nic¢ija ki, nije poticala ni iz Beotije ni iz Arkadije i nije bila
Artemidina hipostaza. Atalanta ¢ak nije bila ni Zena, uosta-
lom ni muskarac, nije imala ni pol ni stalan oblik, a naro¢ito
nije bila lovac i ¢edna devica. Ona je, naprotiv, Zivela sa
zverima isto kao sa ljudima i niko se u njenom gradu nije
usudivao da joj ponudi krvne Zrtve. Mora biti da je struktura
njenog bic¢a bila fluidna jer se lako i brzo menjala iz ¢oveka
u Zivotinju, pa u pticu, pa u vodu i biljku. To su posle mogli
i drugi bogovi, ali je Atalanta to izvodila javno, na oc¢igled
svih, i niko u njenom gradu nije laka srca dizao ruku na
druga bica jer se nikad nije sigurno znalo da neko od njih
slu¢ajno u tom trenutku nije Atalanta.”

Tako je ved i sama koncepcija bozanstva metamorfa, shapeshifter-a,
dovoljno provokativna i (u obliku u kojem je data u romanu) nova, ono
$to predstavlja korenito, sustinsko odvajanje od mehanizama na kojima
se temelje religijski sistemi jeste ukidanje Zrtve, jer na Zrtvi — krvnoj,
beskrvnoj ili molitvi, kao njenom najsublimnijem i najrafiniranijem
vidu — podéivaju svi kultovi i sve poli— i monoteisti¢ke religije. U ro-
manu Dorkasi abolirani su i mehanizam dara i uzdarja, na kojem se
temelji koncept Zrtve, i Zrtva kao vid komunikacije s bogom. Atalanta
svoje podanike obdaruje najvecim tehni¢kim i Zivotnim blagostanjem
ikad videnim, ali nista ne trazi za uzvrat:

jer joj je u zemaljskom svetu to bilo moguée, a o svetu iz koga je dosla ionako niko nije
nista mogao ni da nasluti. Najpoznatija je pri¢a o njoj kao devojci koja bira sebi muza
utrkujudi se sa proscima — ona se zaista odrzala do danas, ali je kroz mnoge vekove
izgubila sve naroéite detalje koji su je u poéetku krasili. Na primer to da je Atalanta
najvise volela da tréi utelovljena u gazelu i da je, kad odabere nekoga da joj bude par,
i njega ili nju pretvarala u istu Zivotinju. Muskarci su posle pri¢ali da im je najlepse
bilo u obli¢ju lava, $to je lako poverovati, ali Zene nisu bile tako odredene. Iz istog
kruga je i pri¢a o Atalanti kao mecki koja ukrade neopreznog putnika, odnese ga u
pedinuiolize mu stopala, pa on ili ona ne moze nikud i potpuno zavisi od boginje. Ako
ga ne nahrani i ne napoji, mogao bi umreti u pecini ali iz nje nije mogao izaéi — tako
je jaka bila meckina magija. Motivi ovih pri¢a razlili su se po svim meridijanima, ali
su — prateéi Gazelinu reku kroz Egipat i preko Mediterana — najduze i najévrice
korene pustili na Balkanu, kroz Gréku i njenu varvarsku mitologiju koju dorkasi nisu
podgrevali, ali je nisu ni osujeéivali.*
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»Ona im je, dakle, davala hranu od koje ée napredovati
(nektar i ambroziju, kako ce se kasnije zvati) i oruda koja
materijalizuju stvari, savladuju gravitaciju, omoguéuju lju-
dima da lebde i lete. Mnogo vie od toga zaista nije nikome
potrebno. Oéekivala je od njih da sve to upotrebe mastovito
i nije bila zgrozena nad uvrnutim, mraénim, agresivnim
primenama njenih darova. Atalanta je bila bog u pravom
smislu, ni strog ni blag, umereno zainteresovan voda ek-

sperimenta uzivo.“

Ona, uz to, ne samo da ne traZi Zrtvu, ve¢ ne traZi ni da bude
jedino bozanstvo, §to je detalj koji iz dosta specifiénog ugla baca svetlo
na prvu i drugu zapovest hri§¢anskog boga — ,,Ja sam Gospod Bog
tvoj [...] nemoj imati drugih bogova uza mene®; ,,Ne gradi sebi lika
rezana niti kakve slike [...] nemoj im se klanjati niti im sluZiti, jer sam
ja Gospod Bog tvoj“ (2 Moj. 20, 2—5). Dok po biblijskom predanju zbog
oglusenja Mojsijevih sunarodnika o ove zapovesti i tovanja zlatnog
teleta nad celim narodom titra opasnost od Jehovine odmazde (,,ko
mi je zgrijesio, onoga ¢u izbrisati iz knjige svoje®; 2 Moj. 32, 33) — $to
je Tomas Man bravurozno reinterpretirao u pripoveci ,,Zakon“ — u
Legendama o nestanka Atalanta mirno, bez osvetoljubivosti i ljutnje,
posmatra kako Atalantidani izmi§ljaju kultove i bogove i grade idole.
Ta darezljivost postaje, medutim, kamen razdora izmedu nje i njenih
podanika, jer se Zrtva pokazuje neophodnom ljudima, iako je bozan-
stvo ne trazi. Time se, u uzvesnoj meri, autorka priblizava teorijskom
konceptu Rene Zirara (Nasilje i sveto) i ideji da 2rtvu zahteva globalna
psihologija zajednice, tradicionalne koliko i moderne, koja povreme-
no zapada u krizu i prevazilazi je Zrtvovanjem. Istovremeno, ovako
postavljena prica otvorila je prostor da se ljudska priroda sagleda s
pozicije krajnjeg antropoloskog pesimizma (§to je, inace, jedna od
bitnijih dimenzija poglavlja o Atalanti). U groteskno—satiri¢nom vidu
opisani su pokusaji Zitelja da boginju Atalantu navedu na dogovor, da
»zastite njenu materijalnu pojavu i propisu joj dane za metamorfozu,
kako bi stvorili mogucnost za prinoSenje Zrtve, a potom, s dobrom
dozom cinizma, gotovo sarkasti¢no, i nastajanje pokreta za oslobo-
denje coveka od tiranije boga, s retorikom koja dosta jasno upucuje na
savremeni trenutak:
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» Novi pokret za oslobodenje ¢oveka’ — kao da je po-
stojao neki stari ili bar stariji — zastupao je tezu da ljudima
treba patnja ne bi li poéeli da misle svojom glavom, da ih
je dobar Zivot zaglupeo i unazadio, oduzeo im inicijativu,
ideje, genijalnost, sve ono §to su pre Atalantine pojave imali.
Oni su stvarno verovali da su njihovi preci sami podigli svoj
grad i u¢inili ga cudom poznatog sveta. Sa njihovih tribina
grmelo je da ih nikakav bog nije tome naucio, i da su —
prema tome — sposobni da Zive sami i brinu o sebi bez po-
modi sa strane. Dostojanstvo ¢oveka postalo je glavna tema,
parola na svim plakatima, formula na svim usnama, a niko
nije ni primetio da se dostojanstvo ¢ovekovih ’proizvoda’ i
ostalog Zivog sveta uopste i ne pominje. Niko, uostalom, nije
ni mogao reéi §ta su oni stvarno hteli, zato su bili tako ljuti

i besni, $ta su nudili zauzvrat.*

Kulminacija i sti$avanje se, medutim, ne ostvaruju putem Zrtve,
$to je dosta jak kontrapunkt u odnosu na hri$c¢anstvo i druge religije.
Dok se po biblijskom predanju svet ¢isti Hristovom Zrtvom, jer Zivi bog
prima na sebe ljudske grehe i umire na krstu, u Legendama o nestanka
»Zivo boZanstvo u jednom trenutku poprima obli¢je dzinovske ptice i
gubi se u nebeskim visinama. Odlazak Atalante, barem isprva, izaziva
sli¢an efekat kao i Zrtvovanje pharmakosa: tenzija popusta, smiruje se
napetost medu ljudima, nastaje veselje. Hepiend je, medutim, prividan,
jer ¢injenica da zbog pobune Atalantidana nije bilo nikakve odmazde
razobli¢ava prirodu odnosa ,,2ivog boZzanstva“ prema njima i, uopste,
mogucnost komunikacije s bozanstvom: do Atalante ne dopiru ni Zr-
tveni darovi, ni blasfemija. Ona ne nagraduje pravoverne i ne kaznjava
gresne, §to je jo§ jedna ravan na kojoj se koncept bozanstva Atalante
bitno razlikuje i od hriséanskog i od drugih religijskih sistema. Stavise,
ovaj duboki, sustinski, koreniti komunikacijski prekid izmedu ¢oveka i
bozanstva autorka do krajnosti ogoljuje, pa i produbljuje, naznakom da
Atalanta pobunu do koje su Atalantidani toliko drzali nije ni primetila.
Time se, najzad, podriva jo§ jedan od temelja velikih religijskih siste-
ma — ideja o bozjoj empatiji — dovedena u hris¢anstvu do ekstrema
figurom Bogocoveka koji krvari i (fizi¢ki) pati na krstu. Atalanta ne
saoseca s ljudima i ljude ne razume, isto kao $to ni oni ne razumeju
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nju. Za nju je ¢ovek sistem s neshvatljivim amplitudama kada je re¢ o
emotivnoj sferi i odredenim termodinamickim ograni¢enjima, u slu¢aju
fizickih i fizioloskih dispozicija.

O kako radikalnom konceptu bozanstva je re¢ u datom romanu
svedoci ¢injenica da se u savremenim hri$¢anskim tumacenjima pri-
rode boga i porekla zla u svetu, koja nisu mogla prenebrei ni liéne
ni dvadesetovekovne civilizacijske traume (Ausvic), pre odustajalo od
ideje o svemoci boga, nego od aksiomatske empatije s covekom: ,,Lakse
mogu da obozavam Boga koji mrzi patnju ali ne moZe da ué¢ini da ona
nestane, nego da obozavam Boga koji ¢ini da deca pate i umiru, bez
obzira na bilo kakav uzvideni razlog® (Harold Kusner).

Cinjenicom da Atalanta drevni grad ne napusta iz odmazde prema
nepokornoj ,,pastvi“ razaraju se, pri tom, i tradicionalne matrice i mo-
dusi pripovedanja o ,,posljednjem® vremenu. Boginjin grad i ljudi u nje-
mu nestaju u kataklizmi koja pogada ceo jedan deo Africkog kontinenta
i drasti¢no menja njegovu geolosku strukturu, 3to je prepoznatljivo
mesto u tradiciji pripovedanja o gadenju civilizacija. Oni, medutim, ne
nestaju zbog bozje odmazde, kao u mitovima, eshatoloskim predanjima
i epskim pesmama, ve¢ zbog tektonskih poremecaja kojima uzroci nisu
ljudska ogresenja. Svesna topi¢nosti motiva smaka sveta i implikacija
koje proisti¢u i iz biblijskog i iz drugih arhai¢nih koncepata i narativnih
obrazaca, Mirjana Deteli¢ vesto ukazuje na to da se uzoéno—posledi¢na
veza izmedu greha i kazne uspostavila tek naknadno, u predanju o
propasti Atalantisa, ali da je izvorno nije bilo:

»Kasnije se pri¢alo da se zemlja rasela i grad potonuo
odmah po njenom odlasku i daje ona, verovatno, znala kad
¢e to biti pa je pobegla na vreme, ali je ¢injenica da se ¢itave
tri generacije nije niSta od toga desilo. U tom periodu na-
stale su price koje su potom obisle svet i ugradile se u folklor
gotovo svih naroda koji danas Zive na Zemlji.“

Time je na neobic¢an nacin akcentovana antropocentri¢nost re-
ligijskih sistema, a osnovni postulati religijske svesti same ozbiljno
uzdrmani: svet ne nastaje zbog ¢oveka, niti zbog njega nestaje. Logi-
ka zbivanja i ispravnost ili neispravnost ljudskog ponasanja ne stoje u
uzajamnoj vezi. Stavise, Atalanta se tek delimi¢no i povremeno upliée
u tok dogadanja i uopste ne pokazuje ambiciju da upravlja ljudskim sve-
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tom i ljudskim sudbinama, ¢ime se u izvesnoj meri priziva homerovski

koncept, u kojem iznad Zevsa, Olimpa i Ljudi stoji Sudbina:

»Sve bi se u biti odvijalo na sli¢an na¢in i da se Atalanta
nije pojavila u Oku jednoroga, naro¢ito u slu¢aju najosetlji-
vijih socijalnih pitanja kao $to su bolest i siromastvo. Ljudi
nisu shvatali zasto boginja nekog moze da izle¢i a nekog
ne i bili su skloni da u izboru te vrste vide njen hir i li¢nu
odluku. Znali su da ne smeju prinositi Zrtve, ali su zato palili
sveée i dosecali se na razne nacine kako da je umilostive,
zavidedi jako onima koje je boginja volela vise od drugih.
Takve su podmicivali svim i sva¢im da odaju tajnu dos-
pevanja u Atalantinu milost, pa ako nisu dobijali odgovor
kojim bi bili zadovoljni, desavalo se da primene silu ili ¢ak
i da ubiju nesreénika. Nikom jedino nije palo na pamet da i
iznad bogova postoji instanca non plus ultra — neumitan i

neodlozan momenat pohabanosti, istrodenosti tela.”

Odustvo empatije ne znaé¢i, medutim, da je Atalanta i manje
»humana® od hriéanskog ili bilo kog drugog boga. Naprotiv: ona je
Jjedino bozanstvo koje bezrezervno i neproracunato daje, nista ne tra-
zeéizauzvrat, ijedino bozanstvo bez sistema sankcija za nepostovanje
sopstvene instance. Covecanstvu, kakvim ga Mirjana Detelié (s dosta
osnova) vidi, takvo boZanstvo nije, medutim, bilo potrebno. Stoga ono
mproteruje Atalantu i ustolicuje druge, sebi sli¢nije bogove. Tek ée
duga evolucija, od gotovo dvanaest milenijuma (ako je verovati Plato-
novim navodima o vremenu kada je nestala Atlantida— gooo godina
pre Solona), iznedriti pokoljenje Aomo aniversalis-a, ljudskih potomaka
koji, stvoreni bez polnih specifiénosti, neée praviti razlike po polu, i,
kadri da menjaju oblik kao i njihova rodonacdelnica, Atalanta — neée
diskriminisati druge vrste. O radanju bomo aniversalis-a iz zelenog
jajeta koje je na Zemlji ostavila Boginja u dubinama planine Rtanj i
nestanku dorkasa, koji je bio zalog tome, pripoveda se u poslednjem
poglavlju romana, sastavljenom iz pric¢a ,,Dolazi Teofil“, ,,Dolazi
Olaf*, ,,Saveznici®, ,,Cuvari®i,,Odlazak®.

Iako se i ranije u romanu srecu elementi karakeeristi¢ni za avantu-
risticku prozu (doZivljaji pirata, pad u ropstvo i oslobadanje iz njega,
nepoznato poreklo junaka, odlazak u daleke zemlje i sl.), takvom
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bi se prevashodno i u celini najpre mogao smatrati njegov poslednji
deo. Na fonu tradicionalnih i urbanih legendi o Rtnju, za koji su se,
zbog njegovog neobi¢no pravilnog piramidalnog oblika vezale price
o drevnim civilizacijama, zakopanom blagu, ometanju radara, kru-
zenju vanzemaljaca i sl., autorka gradi klasi¢an avanturisti¢ki zaplet
o traganju viSe zainteresovanih strana — pod razli¢itim izgovorima
i na osnovu stare i tesko ¢itljive mape, sliéne Tabuli Peutingeria-
ni — za dragocenim Atalantinim orudem pohranjenim u rtanjskoj
pecini. Pokazujuéi jos jednom izuzetan dar za uocavanje analogija
medu modelima pripovedanja, Mirjana Deteli¢ je mocne sprave koje
je boginja poklonila Atalantidanima da bi im uéinila Zivot ugodnijim
— ankove koji isceljuju, specijalno konstruisane mlaznice, kaduceuse
koji omoguduju let i pomeranje izuzetnih masa i ,,pandore® koje proi-
zvode hranu potrebnu u odredenom trenutku — kao i intervencije na
njihovom genomu u oblasti ,,dugovecnosti i granica rasta“, postavila
ujezgro univerzalnih mitskih i folklornih pri¢a o starim pokoljenjima
giganata, lete¢im bi¢ima i junacima, i nepresuinim izvorima hrane, o
kojima su mastali ,,gladni i potrebiti u svim vremenima®. Sli¢no Vladi-
miru Propu, koji je pronasao strukturni model kadar da obuhvati ¢itav
korpus evropskih bajki, Mirjana Deteli¢ osmislila je bazi¢nu pri¢u u
koju se moze uklopiti, i iz koje se — u dijahronoj perspektivi — moze
derivirati najveéi deo mitsko—folklorne bastine:

»Dugi Zivot starozavetnih praotaca, besmrtnost antic-
kih giganata i balkanskih divova starinaca, svi germanski
i nordijski dzinovi sa planine samo su folklorna, mitska,
legendarna reciklaza prvobitne pri¢e o Ljudima koji su se
spustili sa Atalantinih visoravni.

]

Njegov najpotpuniji prikaz ostao je sacuvan u klasi¢nim
statuama boga Hermesa/Merkura ¢iji su glavni atributi —
kao 3to je poznato — tri krilate stvari: kapa (petasos), san-
dale (talaria) i Stap (caduceus). U samoj stvari, ¢itav komplet
je bio antigravitaciona masina, a Atalanta je bila vrlo zado-
voljna sobom kad je odlu¢ila da mlaznice za odredivanje
smera kretanja budu u obliku stilizovanih krila. Smatrala
je to vrlo poeti¢nom metaforom.
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U vekovima koji ée doéi, posto je tama potpuno prekrila
nastanak, Zivot i propast Grada, ljudi su na razne nacine
pokusavali da rese zagonetku slobodnog letenja, ali su se
uglavnom drzali onog $to im je bilo dobro poznato: konja
i konjanika. Najjednostavniji na¢in bio je dodavanje krila:
ako se dodaju konju, dobijali su se mitski krilati konji kao
Pegaz i Jabuéilo, ali ako se dodaju konjaniku, konj postaje
izlidan i javlja se lete¢i junak, Andeo Gospodnji kako ga
opisuju i Stari i Novi zavet, plemeniti vitez Relja Krilatica
ili ¢udesno bice vila sa ’krilima i okriljem’.

C-]

Jedino éetvrti Atalantin alat, pod znakom s (zemlja),
nije uopste sa¢uvan ni na jednoj slici i ni u jednom materi-
jalnom vidu, ali je zato ugraden u tradiciju apsolutno svakog
naroda na svetu. Re¢ je o ¢uvenoj Pandorinoj kutiji, koja je
u mitologiju usla kroz metatezu, §to uopste nije neobi¢no.
Pandora, zapravo, nije bilo ime Zene, princeze i vlasnice
¢udesnog predmeta, ve¢ predmeta samog: kutija je bila ta
koja se zvala Pandora (u zna¢enju: obdarena svime) i ne bez
razloga, davala je hranu bez ograni¢enja i bez prestanka
(otuda znak hraniteljice ZEMLJE).“

Potragu dorkasa Teofila za Atalantinim nasledem autorka je
motivisala otkriéem ,,Rtanjskih tablica — kamenog reljefa s prika-
zom gigantske labudice i jajeta iz kojeg se izlezu blizanci, pogresno
interpretiranog kao slike gréke boginje Lede i epizode radanja Kastora
i Poluksa. Putem pronadenog rukopisa, u pri¢u se uklju¢uju dve egzo-
tiéne sudbine iz XVII veka (dominikanca fra Anselma i tvorca tablica
— Reperitusa/ Repa) i, u skladu s modernim pripovednim uzusima i to-
posima Zanra, jos jedna zainteresovana strana: $vedski antropolog Olaf
Svenson (sa svitom tajno naoruzanih i u crno odevenih ,,najamnika“),
koji poseduje sve prerogative $pijuna negativca, ¢ime autorka pravi di-
rektan omaz ne samo filmovima o Indijani DZonsu, veé i — putem igre
s modernim teorijama zavera u kojima je ugovor s davolom zamenjen
podani$tvom obavestajnim sluzbama, a tajna znanja pravovremenom
informacijom i mo¢ima politicke manipulacije — serijalu o Dzems
Bondu i zivim urbanim predanjima:
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»Interesantno je, medutim, bilo da Svenson, tako izuze-
tan u poznavanju ne samo grékog i latinskog ved i sanskrita,
koptskog, aramejskog, hijeroglifa i klinastog pisma, nije
uopste imao dara za moderne evropske jezike, ali je vrlo
dobro i te¢no govorio srpski. On sam je to objasnjavao okol-
no$cu da je celo detinjstvo u Cepingu proveo druzeéi se sa
decom gastarbajtera iz Jugoslavije koji su stanovali u kuéi do
njegovih roditelja. Zli jezici su, medutim, 3irili neproverenu
pricu da je to sve paravan, da je vecinu njegovih radova o
starim kulturama napisala grupa talentovanih studenata
honorisana parama ameri¢ke drzavne bezbednosti i CIA,
da su sva iskopavanja na kojima je Svenson uéestvovao bila
u zemljama i krajevima u kojima je po njegovom odlasku
izbijala pobuna ili pu¢ i da je njegovo pravo obrazovanje
vezano za gerilsko ratovanje i prodaju oruzja.“

U dinami¢noj pri¢i koja prati potragu za ,,blagom® variraju se to-
posi avanturisti¢ke literature i filmografije, zamecu tragovi, podmeéu
lazne mape i dokumenta i, u kombinaciji s postupcima popularnim
u modernoj fantastici (otvaranje ,,crvotoéina®, kanala kroz prostor i
vreme), iznova osmi$ljava motiv prolaska kroz dobro ¢uvani prolaz/
vrata zahvaljujuéi poznavanju specijalne Sifre ili jedinog ispravnog niza
postupaka.+ Nizu se, pri tom, i klasi¢éne komiéne situacije, zasnovane
na efektu ulan¢avanja i kumulacije, kao i detalji preuzeti iz literature
koja drazi crpi iz formulaié¢nosti i prepoznatljivosti slika.

Demonske crte ne poseduje, medutim, samo ,,suprotna®, svedska
strana, ve¢ i dorkas Teofil, koji povezuje razli¢ite vremenske ravni i
razli¢ite rukavce price i zapravo je glavni organizator potrage za ,,bla-
gom*. Opisujuéi Teofila, autorka pravi jasne aluzije na figuru profesora
Volanda iz Bulgakovljevog Majstora i Margarite (besprekorno sivo ode-
lo, pojava macka, ovlasno pokazivanje dokumenata, slabo podnosenje

43 »Nisulazna“, odgovorio je Teofil ozbiljno. ,,Samo nisu obi¢na. Kao ni ova druga.
To ti je kao sistem spojenih sudova — u neku ruku. Na ova vrata ne mozes$ udi ako
nemas3 3ta da proturi§ kroz ona prva. Zato nam je Olaf bio potreban, a ti si traZio da
ga se re$imo i da idemo sami. Onda bi neko od nas morao kroz njih da prode, a gde
bi zavriio nikad se ne zna jer kad se ona prva vrata zatvore, proradi nesto kao mala
crna rupa, ili crvotoéina kroz vreme-prostor ovde na Zemlji. Poenta je u tome §to ona
ne miruje i nikad ne zna§ gde ée§ zavrsiti — u pustinji, na nekom ledu, pod morem,
na drvetu.”
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svitanja, opaska koju sam u jednom trenutku pravi da ,,Nomen non est
omen svaki put“), i ova formalna analogija medu likovima pokazade se
u epilogu sustinskom. Teofil ée, jedini od atinskih dorkasa, pokusati da
— Zrtvujudi beogradskog mladi¢a Jovana Dobric¢a zvanog Pani, slikara
po obrazovanju, a kuvara po profesiji, i asistentkinju sa katedre za arhe-
ologiju Suzanu Simon, zvanu Carli — spre¢i izlazak dva primerka Aomo
universalis-a iz Atalantinog jajeta, s argumentima da e nova vrsta ne

samo smeniti staro Covecanstvo, ve¢ i razoriti sve tekovine civilizacije:

»Mnozice se, naravno, a i dugovecni su, mogu da ce-
kaju. Oni mogu da menjaju pol, izgled i vrstu, da radaju
naizmeniéno. Sta su onda oni svojoj deci? Majke, ocevi,
kuéni ljubimci? Ko ée zidati kude, ko e praviti namestaj
kad je jednostavnije biti riba i spavati na dnu mora. Kome ce
trebati avioni i vozovi — samo leti§ kao ptica i zacas stignes
gde hoces. Najmanja je muka $to nece$ smeti da jedes meso
jer bi ti se moglo desiti da zakoljes rodenog strica misle¢i
da je prase. Niko se vise ne bi oblaio, bilo bi sme$no trositi
pare na to. Uostalom, ni para ne bi bilo — sve bi postalo
relativno i nevazno. Shvatas li, institucije drzave i kulture
nestale bi u prvoj generaciji. Nestale bi zemlje i gradovi,
svet ne bi viSe bio ono $to jeste. Sve bi moralo da po¢ne
ispocetka, na potpuno drukéijim osnovama. Samo Sto kod
homo sapiensa to ne ide tako. Prvo bi se vodili ratovi. Prvo
bi krenula apokalipsa.

Teofilove re¢i pokolebaée u odsudnom trenutku na kratko Jovana
Dobrica, s tim §to ée Jovanov pravac razmisljanja prizvati raspravu o
ulozi religije i religijskih institucija u ljudskoj istoriji:

» I opet ¢e nam bozja deca krojiti kapu’ — pomislio je
sa uzasom jer to nikad nije moglo proéi bez mora krvi, pa ni
sada nece. I uopste, kako izgleda Zivot sa potpunom empa-
tijom? ’Mene sve rane moga roda bole...” neée u tom sluéaju
biti metafora veé li¢no iskustvo. "Boze mili!> — stresao se

Jovan u sebi — *mozda je Teofil ipak u pravu.’*

Prevladade, ipak, nepatvorena Jovanova humanost i stav da ,,niko
ko je ve¢ roden ne bi smeo biti liSen prava da odraste, bar donekle®,
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»zmijskom paradoksu® uprkos, te ée se — leta 2012. — ,,dve blistave
zvezde na ¢elima dobrih dZinova bez spoljasnjih obelezja pola“ pomo-
liti iz gigantskog zelenog jajeta. Otpoceée smak sveta — prizvan i mo-
tivom poslednje godine u kalendaru drevnih Maja i o¢itom analogijom
koja se uspostavlja izmedu drugog odlaska dorkasa i biblijskog predanja
o drugom Hristovom dolasku i kraju vremena. Medutim, dok u Fova-
novom otkrovenju — i svim drugim mitskim, folklornim, knjizevnim i
filmskim apokalisama — ,,posljednje vrijeme® i nestanak ljudske rase
uzrokuje kataklizma kosmickih razmera (potop, susa, steroid koji
udara u Zemlju, virus...), u Legendama o nestankn ,,smak sveta® je tih
i neprimetan: na scenu stupaju bica mnogo inteligentnija, vitalnija i
dobronamernija od homzo sapiensa, i ona ée, bez dramati¢nih dogadaja,
panike i stradanja, smeniti vremenom ljudsku rasu i civilizaciju. Jo$
jednom, i to na mestu gde bi se zaista tesko moglo oéekivati, autorka
izmic¢e zamci antropocentri¢nosti: kraj ljudske rase nije apsolutni kraj,
ona je samo jedna — ni najbolja, ni naznacajnija, ni najdragocenija —
u nizu mnogih koje je ve¢ zadesila i koje ée zadesiti ista sudbina.

Pripovedajuéi o izmi$ljenom okultnom redu i nastanku nove vr-
ste, autorka istovremeno ispisuje dirljivu romansu izmedu nespretnog
kuvara koji trenutke fizi¢kog i dusevnog bola prevazilazi mastanjem
o torti iz snova, ,,prelivenoj ¢okoladom, ispunjenoj marcipanom i
kandiranim tre$njama, sa bademom i grilijasem, izobilno ukrasenoj
prasi¢ima, labudima i §ljivama od $ecera, torti koja plovi na oblaku od
mandarina i §laga...”, i zaljubljenice u nezne staklene svetove i stripove,
u kojima su stvari bezazlene, ,,a dogadaji i likovi logi¢ni®. Ovaj par
mladih ljudi — po Teofilovom svedo¢enju, jedan od samo dva—tri koji
je unjegovom dvomilenijumskom iskustvu dobio u istom trenutku istu
hranu iz dveju ,,pandora® — skrasice se u idilicnom rtanjskom podbr-
du, u Skrivenoj dolini, s mazgom Micom, dvema kobilama, ma¢kom i
y»dobrim dzinovima“ shapeshifter-ima, ¢ime su junaci, pri¢a i literatura
vradeni u davno napusteni arkadijski ambijent.

Zanr romana, odavno prepoznat kao amorfan, ,,rastegljiv, bez
s»kanonskih® stega u tematskom i formalnom pogledu, u XX veku
obogaden je implementima iz oblasti filma, slikarstva, fotografije i sl.
Ipak, i sa savremenim ¢italackim iskustvom i modernim (i postmoder-

nim) horizontom oéekivanja, susret sa Zanrovskim i stilskim obiljem
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Legendi o nestanku jeste neobi¢an i iznenaduje: autorka pravi luk od
poglavlja napisanog u maniru krajnje studioznog naué¢nog rada (koji
delimi¢no jeste i studija sama), preko niza prica koje iz vise perspektiva
opisuju dogadaje vezane za dorkase u razli¢itim vremenima, kultu-
rama i geografskim zonama, ,,stilskih vezbi“ u kojima se ista figura
sukcesivno javlja kao lik, pripoveda¢ i predmet rasprave, traktata
kojim se propituje logi¢ka nedoslednost imanentna ideji o putovanju
kroz vreme, urnebesnih varijacija tradicionalnih i urbanih predanja
(o dobitku na LOTO-u, ,,vili ljubovci®, zakopanom blagu, susretima
s vanzemaljcima i paranormalnim iskustvima) i izuzetne parabole i
reinterpretacije mita o Atlantidi, do vestog spoja ,,visoke* fantastike
s avanturistickom i ljubavnom pri¢om; od nau¢nog diskursa i distan-
cirane naracije u treéem licu, preko manira pronadenih rukopisa i
drevnih zapisa, novinskih ¢lanaka i fiktivnih studija (datih ,,izvorno®
i ,,u prevodu®), liénih ispovesti, pisanih standardnim jezikom ili u
specifi¢nom idiomu (dijalektu ili Zargonu), do jednostavnog i uzbud-
ljivog pripovedanja karakteristi¢nog za trivijalnu knjizevnost. Iza Zive,
zanimljive, na momente ironi¢ne i duhovite price stoji velika erudicija i
dobro poznavanje istorije naroda i kultura drevnog Levanta: Mirjana
Deteli¢ se s lakoéom i nepretenciozno krece u velikom vremenskom
rasponu, od hipoteti¢nog nestanka Atlantide, gotovo 10 ooo godina
pre nove ere, preko ranog i poznog srednjeg veka, do velikih ratova u
XX stole¢u i rusenja berlinskog zida, i kroz kroz razlicite oblasti —
filozofiju, istoriju ideja i obi¢aja, slikarstvo i arhitekturu, fortifikaciju...
i, naravno, literaturu (od anti¢kih mitova, dijaloga i kosmogonija i
balkanskog, slovenskog i evropskog folklora, preko srednjovekovnih
teoloskih rasprava i putopisa, do4/ise u zemlji cuda, Bulgakova, Kenoa
i savremenih strip— i filmskih ostvarenja), prijem¢iva podjednako za
najnize i najvise slojeve kulture. U ovom neobi¢no $arolikom i kom-
pleksnom romanu, kroz uzbudljivu i dinami¢nu pric¢u, pripoveda se o
veénosti i smrti, o bogu i ljubavi, o deljenju s drugima i Ljudskoj pri-
rodi... Istovremeno, Legende o nestanku jesu i omaz pripovedanju kao
takvom, i pri¢i kao takvoj, kadroj da se u beskona¢nom nizu varijacija,
ispustajudi pojedine delove i apsorbujuéi nove, neprestano obnavlja i
uvek sveza i snazna uzdize ,,iz pepela sopstvene lomace®.

Lakoéa i spretnost s kojom se Mirjana Deteli¢ krede kroz zanrove,
teme, kulture, vremena i stilizacije, istinskoj zaljubljenici u usmenu
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epiku, kakva je autorka ovih redova, prosto namecu asocijaciju na reci
neobi¢nog bana Starca Milije, tim pre §to igrom slu¢aja, po homoni-
miji, prizivaju jednog drugog stvaraoca i eruditu, takode odanog mitu,
folkloru i literaturi:

Mogn Turski, i mogu Manovski,
I Arapski fezik razamijem,

1 na krpat sitno Arnautski...

Lidija Deli¢
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