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Mirjana Detelié

Mesto erotike u
srpskoj usmenoj epici

Neophodan preduslov epskog pevanja, ono bez Zega
epske pesme uopite ne moZe biti, jeste dogadnj dostojan da se
opeva. Znadaj takvog dogadaja procenjuje se epskim merili-
ma (koja nisu svakad ujednacena), ali je po pravilu u njego-
vom centru sukob izmedu nas i jik, _pri femu se sadrzaj poj-
mova #i i oni odreduje uvek iz pozicije pevaca. Gledano iz
ovog ugla, predmet o kome pesma peva postaje zapravo
drama koja proizlazi iz takvog sukoba, a njene razmere se
odreduju prema dubini i obimu poremecaja koje unosi u
poredak epskog sveta. Usled toga, izmedu grani¢nih pozici-
ja epske pesme (narudavanja i ponovnog uspostavijanja reda)
narasta i vlada haos koji, osim uzroka i posledica, ima jos i
agense koji ga iniciraju i izvrSioce koji ga sprovoede u delo.
Bez ulazenja u detalje {jer to nije predmet ovog rada),’ takvi
se agensi uglavnom mogu podvesti pod opstu kategoriju
greha (ubistvo, bratoubistvo, ubistvo roditelja ili deteta,
rodoskvrnjenje, preljuba, krienje kumstva, izdaja, svetogrde),
tamo gde predmet pevanja nisu pojedinaéni ili opéti nacional-
no-verski sukobi (megdani, juna¢ki dvoboji, sukobi Srbi-Turci
na svim nivoima, borbe za oslobodenje). U tim okvirima nije
tesko sagledati i opéte obrise epskog sistema vrednosti koji,
takode polarizovan kroz kategorije izvedene iz osnovnog
para svoje-tirde, definide sve pojmove 1 ureduje sve odnose o
kojima pesma peva. :

Ako se uopste javi, erotika 1 ovom vrednosnom sistemu
gotovo bez izuzetka prolazi vrlo loge, bilo da se bagatelizuje.

! Polarizaciju na red t haos kao osnovu epskog svela i dogacaja u njemu
nalazimo kod Petra Bakati¢a (19373 Takode o tome v. Jlezeaulh, str. 8-23,¢
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1ismeva, bilo da se svrstava u nepriliéne radnje sa opakim
postedicama. Po nagem midljenju, dva su osnovna razloga za
ovakav njen poloZaj u epici: prvo, to 5to pozicija erotike u
pesmi nikad nije samostalna ved je uvek u funkeiji haosa kao
njegov agens i, znatmo rede, kao njegov uzrok; drugo, to $to
se sve u vezi s erotikom po definiciji deSava sklonjeno od
drugih, bez svedoka, dakle tajno, a tajnost se u epskom svetu
- nista manje nego haos - uvek vezuje za negativnu stranu
binarnih opozicija. Tajnost i lues (koji ovde treba shvatiti kao
remecenje ustaljenih odnosa medu fudima i krSenje usvojenih
pravila ponaSanja), postaju tako motivski kontekst van kojeg
je erotiku u epici izuzetno teSko nadi. Parametri situatviosti
{prostor i vieme), nuZni za postavljanje i aktiviranje dogada-
ja, takode prate ovu tendenciju i u svakom pojedinom sluéa-
ju definifu se iskljucivo negativno (tajni zatvoreni prostori
kuce,® no¢, mrak, i sl.). Tako se dabija zatvoren i jédnosme«-
ran krug korespondencija kojem erotika daje usmerenje i
neminovno inicira sve ove ¢inioce.? Predmet nageg rada je da
pokaZe kako se ova sprega stavlja u dejstvo, i kako pesma
“radi” na tome.

Za tu syrhu izabrali smo mali broj vilo poznatih primera,*
takvih koji siZejnim tokom ili drugim osobenostima na nivou
teme i fabule' nece skretati paznju sa glavne analititke linije.

0 negativnoj oznadenosti zatvorenog prostora kuée vidi detenul, str, 157-
177.. . . .
*Pajedinaéno ili u grupi, ovi &inioci i sami imaju veliki broj slobodnih valen-
ci kaje se [ako aktiviraju u éitavom nizu razligitih motivskih celina {od kojih
je erotikd samo jedna medu inima), te je prognoza koja bi iZla linijom eroti-
ka-dakle tajnost-dakle haos-dakle negativna situativnost za epiku savrieno
pouzdana sve dok se drZi-toga smera, dok bi u suprotnom smeru bila savr-
Seng nepouzdana. )

1S obzirom na obim grade, mi u nastajanju da ispunimo svoj zadatak ne mo-
Zemo radundti na iscrpnost ved pre na egzemplarnost. Korpus iz kojeg uzima-
mo primere sastavljen je iz sledecih zbirki epskih pesama: Epaanfencrn pyxo-
fiue cmapux cpfickoxpanificrir HapoO iecama (uadaa Op Nepxapd Neseaan,
CKA)}, Cp. Kapaoauu, 1925 (skracenica: ERY; Byw Cisieh. Kapands, Cpiicre Hap-
odie fijecwe, 11V, Beorpan, 1976, 1988;VI-1X, IpKAaBHQ Wilaibe, Bijorpan,
1897-1902 (skracenica: Vuk [-1X); Hruatske nrodne pjesme, Matica hrvatska, I-
X, Zagreb, 1896-1942 (skracenica: MH 1-X); Cpncke HpojHe njecse 13 neod-
FABILEMIX pyKomcy Byka Credp. Kapamnha, FIV, SANU, Beorpap, 1973-1974.
(skracenica: SANU L-1V); fTjesaiiuja neprozopora u xepreeosausa, cadpang
Syipoar Hojeoahen Heproropuenr, y Najouury, 1837 (skracenica: 5M),
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To su pesme o nahodu Simeunu (Vul 11,14 1 15; VL5, MH I,
47) i “robu dragokupu” (Nowvak i I\ndwoj prodaju Grujicu - Vuk
111,2; SM 149), o hajducima preruSenim u devojke (Gryjicn i
pasa sa Zagorja - Vuk 11,5 i 66; MH VIII,21; SM 128), o tajnoj
obljubi u kavezu (Zenidba Séepana Jaksica - Vuk SANU 11,81
83;111,67; ER 24 i 50) i o ubistvu brata kao usiovu za ispunjenje
bra¢nih duznosti (Milan-beg i Dragutin-beg - Vuk 11,10; para-
lele s vilom Vuk I1,11; ER 132).

Pre nego Sto predemo na analizu ovih pesama, moramo
definisati sferu o¢ekivanja za pojam erotika. U smislu “ves-
tine vodenja ljubavi”, ona nije tipi¢an epski predmet jer se
ljubav izmedu muskarca i Zene u epici javlja pre svega kroz
neki od svojih socijalnih vidova (proSevina, svadba, brak),
¢ak i kada pesmu zanimaju zapravo njene anomalije (prelju-
ba, izdaja brafnog druga, incest i sl.). U oba slucaja epika je
sklona da preko toga prede brze, bez zalaZenja u detalje, i
tada obitno poseZe za formulama kao za neutralnim iskazom
. koii daje obavestenje i povezuje konce radnje, ali ne skrece
paZnju na sebe. Takve se formule prave na licu mesta, prema
potrebi, na primer:

on zagrli Turkinju djevojku,
poljubi je i dva 1 tri puta,

dn tko broji, i vide bi bilo (Vuk II1,19)
ili:

od Budima do te gore svete

tri puta jof po{;ubw lice (MH1,47)
ili:

Snjont wdari u duSeku mekit

i djevojci obljubio lice (SANU 11,81)
ili:

tute onti noceu kondisade . (MH 1,23)
iR

pak zajedno nodcu kondisaSe (SANU IIL50)

ali mogu posluZiti i opste, kao §to je ona kojom se zavr3avaju
mnoge Zenidbene pesme - da je ljubi kad god se probudi. Ukoliko
prede ovu granicu, pevat za to mora imati neki neredovan
razlog i time demo se mi upravo i baviti. NajviSe 5to se u tom
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kontekstu moze ofekivati, dakle, jeste neSto manje vezan,
manje formulativan i manje bezli¢an opis bliskog ali socijal-
no subverzivnog dodira izmedu muskarca i Zene, uvek u
funkciji ne¢ega Sto takvom dodiru nije primereno - bilo da je
rec o travestiji, o grehu iz neznanja, o osveti ili ne¢emu jos
gorem .

U krajnjoj liniji, odluka o tome kako ¢e se proci kroz goli-
cavi deo price, koja po svemu ostalom pripada visokoj epici,
prepustena je pevacu i u celosti zavisi od njegovog li¢nog
ukusa, osecanja za meru i smisla za svrhu kojoj njegovo
pevanje sluZi. Kako se nijedan od ovih uslova ne moze pod-
vesti pod poetiku epske pesme (o éemu pevaé ne mora imati
nikakva apstrakina znanja), izbor postupka u ovakvim
situacijama naizgled je potpuno slobodan. Uporedimo li, na
primer, Cetiri pesme o nahodu Simeunu, videéemo i gde se i
kako ta sloboda koristi.

Prvo 8to primecujemo jeste neujedna&en pristup tajan-
stvenom i neregularnom nahodovom rodenju: dve pesme
(MH 147 i Vuk VL5) govore o incestu izmedu brata i sestre,
treca o braku pod silu (Vuk I1,15), a ¢etvrta o tome ne govori
uopste nista (Vuk I1,14) vec podinje nalaZenjem deteta na obali
Dunava. Upravo ta pesma, zabeleZena od Tefana Podrugo-
vica, jedina ima koliko-toliko razradenu scenu susreta majke
isina koji e poginiti incest u neznanju:®

Kapu skida, do zemlje se svija

[ kraljict BoZju pomod daje,
Kraljica nnt BoZju pomod prima,
Sjede njegn za sovru gotovu,

* Pod erotikom bi se u epskim (i drugim} pesmama s pravom moglo podrazu-
mevatii obilje opisa Zenske i muske lepote, uzbudenja koje se njome izaziva,
fubavnily patnji, uznemirenja, i st. U ovom radu o tome nede biti reéi jor epika,
iako su u njoj takvi opisi Cesti, ne “radi na njima i ne razvija iz njih samostalne
erotske pasaZe. Bududi da ne postoji bez dogadaja, ona se mora baviti njthovim
posledicama, a tada pazljivo Gitanje pokazuje da erotskih momenala tu ima
mnago manje nego §to bi se reklo. Naprotiv, izvufeni iz epskog konteksta, takvi
bi opisi mnogo vise pripadali temi nego kad ostanu tamo gde jesu.

*U ostalim slucajevima pribegava se formulama: O Budina do te gore svefe / Tri
puta jof elljubio iice {MF 1,47 - pesima iz Gornje Krajine); Pa se vonca s earicom
gospodont (Vuk 11,15 - pevad nepoznat, pesma dobijena od Volica); f o = Fraljicn
vesprimsku (Vuk VLS - pevad nepoznat, pesma dobijena od Utviéa).
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Donesode vina i rakiju

ifepu svaku dakoniju.

Sjedi Simo, pije rujno vino,
Al ne moZe gospoda kraljica,
Veé sve gleda Nalod-Simeuna.
Kad je nocea bila omrknula,
Tad" kraljica refe Simeunu:
“Skidnaj rulto, neznana katano!
Valia tebe nociti s kraljicom

I obljubit” Budimsku kraljicu.”
Stmenna vine prevarilo,

Rutho skide, leze sa kraljicom,
Te kraljici obljubio lice. (st. 105-121)

Kad se stvari ovako prikazu, moguée je na osnovu njih iz-
voditi razlitite zakljucke.” Jedan bi bio da epska pesma ne mo-
Ze istrpeti viSe od jednog grednog dela ili “nezgodnog” mo-
menta® te, kad se iscrpi na pogetku, nema potrebe da se po-
novo bavi time na sredini ili pri kraju.’ Moglo bi se takode
pretpostaviti da pevadi imaju razli¢it odnos prema grehu koji
se podini u neznanju i prema svesnom sagreenju, pa se pre-

7 Po migljenju ilije M. Jelica (19313, ovaji sliéni primeri govore ¢ ostatku starog
obifaja gostinske oblfube. Slitno i kod Kostica {str, 205, 206). Postaji i misljenje
po kojem poseban odnos TeSana Podrugovica prema lirskim elementima u
epici (posebno prema Zenama i vodenju jubavi} treba traZiti u njegavom
licnom zivotu {Hennl; Kipnubapaa. str. 67-85).
* U pesmama sa opisom Simeunovog, rodenja takvi momenti zauzimaju
FD\’QCi prostor: u MH 1,47 - 29 stihova; ¢ Vuk 11,15 - 17; u Vuk V1,5 - 16.
Tome u prilog moZe se red i stedede. Internacionalni motiv o grednom rodenju
velikog sveca (o lome vidi Munowesuh-Tsoplierul, str. 214-232) &ini u ovim
pesmama zasebnu celinu., Svaki put iza njega sledi neka od uvodnih formula
(kao da pesma pocinje iz pocetka}, time se kontinuitet radnje prekida, narac-
ja se remeti, a kompozicija rasipa: Pedize se patrijaru Savo, / PodiZe se itar lov lovi-
ti (Vuk IL15 - stihovi 18 i 19); Socto slnvi patrijare stari, / Svefo slavu svefng
Dimitrifie (Vuk VLS - stihovi 17 § 18); 4 podode budimske delije, / Te odode moru
Sirokome, / Te mi love rilu Mostarkingi (MH 3,47 - stihavi 32-34), Nijedan dobar
pevat ne bi kvario sebi posao kad u suitini ne bi ovaj prvi deo nsecao kao
zasebnu pesmau. Pravedi jedno od dva, on zapravo najvise slabode pokazuje
tamo gde se najvise steZe ~ u drugom delu koji komponuije pa svom nahodenju
i gde, prema epskim merilima, nema mesta za lirske pasaze. Naprotiv, kad
preuzima tradiciji koja mu je tuda, merila svog zanata stavlja u drugi plan.
Otuda otar rez medu segmentima koji se ose¢a &ak i pri pokuZaju da se prave
maostovi, kao u MH 1,47 (stthovi 301 31).
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ma tome i opredeljuju ¢emu ¢e dati vedi a Cemu manji znadaj)
Ono, medutim, 5te je u stihovima koje smo citirali izvesno, 5ta
- dakle - ne podleze nikakvim uslovnostima i nagadanjiina,
jeste pozicija pevada iz koje se kao inicijator greha nedvo-
smisleno izdvaja Zena: kada se ujutru otreznio i shvatio 5ta je
uradio, “Simeunu vrlo muéno bilo”, a budimskoj kraljici nije.

U drukéijem kontekstu, rasterecenom od greha i vedrom
zbog travestije koja ga inicira (rob dragokup), isti pevat goto-
vo ni u Cemu ne menja odnos prema sceni u loZnici (Novax 1
Radivoj prodaju Gruicu - Vuk 111,2):

Sjede Grujo vecer” vecerati,

Al' ne moZe bula da vecera,

Ve soe gleda dijete Gruicu.

A kada je po veceri bilo,

Ona prostre mekanu postelju;

LeZe Grujo s bulony u dudcke. (st. 45-50)

Ist postupak u istoj situaciji nalazimo i u pesmi Otknd je
Derzelez {(SM 149):

Veceru je bula pripravila, _

U svein dvorn 5to ima najljep3e,

fedon Cela bula ndovica,

Dok joj, brate, niikla nocea dode,

Pa prostire mekahmntt postelju,

Stere bula dusek vr duseka,

Mede svilen jorgan svr jorgana, -

Leze, brate, s Radom u postelju, :

S njim se ljubi od neci do dana. : (st. 51-591Y

Y Razlika izmoedu Tedana Podrugoviéa i ostala tri pevada nije apsolutna. Ima,
na primer, vrlo velike sliénosti izmedu njega i pevaca pesme MH 147 bududi
da abojica insistiraju na Zeni (sestri-majci) kao na inicijatoru greha. Druga
dvojica za podelni greh terete muskarca.

"Kad kaZe da u TeSanovim pesmama “nema nijedne djevojke koja se o nedto
ogrijedila, ene su andeoska bida o koja se drugi grijeSe” (str. 71).1 da “TeSan
ne-dozvoljava da Turkinja djevojka kupi za novac Grujicu Novakevica™ jer
“zna Hercegovac da se do neba cuju kletve djevojacke” (sir. 72), Novak
Kilibarda (Nav. dele) verovalno ne gredi ni u demuz 0sim u principu: €ini se
da ovakav stav prema udovicama i devejkama nije privilegija jednog pevada
ved epskog pevanja u celini.
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[z ovog ugla posmatrano, samo se od sebe namede pita-
nje: koji razlog moZze naterati-iskusnog pevaca da istim stilom
i uistom maniru peva i o ¢udovidnoj sudbini grednika-sveca
i 0 hajduckom hiru i obesti? Odgovor e se teSko nadi ako ne
drzimo na umu da iznad pesme i pevanja u epskom naginu
misljenja stoji jedlan imperativ jaci i vazniji od pesni¢ke norme
utoliko 3to mu za ugradnju u stihove nije potreban nikoji od
onih razloga na koje smo u toj oblasti navikli (tema, fabula,
motiv, struktura, kompozicija, itd.). Ne smemo zaboraviti da
je epika ideoloski visoko uslovljena knjiZzevna vrsta sa jasno
definisanim programom - da brani i odrzava u Zivotu na-
cionalne, verske i etiCke vrednosti zajednice u kojoj nastaje i
kojoj sluzi. Pevafev stav prema onome o emu peva mora
uvek biti u skladu sa tim 1 on uvek mora taZno znati koju
svrhu ima njegova pesma. U stihovima koje smo gore naveli,
bez obzira na drasticne promene u kontekstu iz kojeg su
izvydeni, svakad je bila re¢ o neredovnom ponadanju i kem-
promitovanju ustaljenih odnosa medu judima, Eticka norma
prema kojoj je ovaj stav formiran, ni u jednoj varijanti ne pred-
vida kao prihvatljiivu moguénost da Zena bude pokretac ili
izvriilac ljubavnog &ina, ¢ak ni kada je predmet te radnje
njeno vlasnidtvo. Takav poremedaj kain‘jam se istovremeno
na dva nivoa: na nivou fabule giehom i Stetom (ne samo
materijalnom)'?, a na formalnom nivou smzavan]em epskog
tona odnosno trivijalizacijom.

Tuvqahzam;'\ nije nista drugo do osiromaZenje pesmckog
znaka, praznjenje njegovih formalnih potencijala i zamena ori-

ginalnih elemenata banalnim." Epika vrlo dobro poznaje ovaj
mehanizam i esto se sluzi njime kao sredstvom za degradaci-
ju usvim strukturainim ravnima. Rekviziti kojima se to postize
veoma su razliiti, a kad je re€ o erotici travestija je medu naj-
zgodnijima jer, mada otvara Siroke i slobodno polje komedije

Plzuzelak je pesma SM 149 u kojoj se iz kratke veze izmedu hajduka i bule-
udovice rada Berzelez Alija, Kad se Radivoj vrati u goru, pacinje zapravo
nova pesma o Derzelezovom rodenju § potrazi za ocem. Bududi da je reé o
velikom turskom junaku, potraga se zavrdava sreéno i pudubno vencanjem
i ‘,puku]mm porodiénim Zivotom,

130va opéta delinicija moze e u celosti prlmLmU na Lp:ku, s tim slo e Orig-

inainost mora shvatiti onako kako je epic primereno: o tome vidi deteanls,
str, 80-83, 256-272,




406 o Mirjana Delelié

zabune, nema ili ne mora imati nikakvog uticaja na glavni fabu-
larni tok. Za primer moZemo uzeti pesme o preruSavanju haj-
duka u devojke (Gruiea i pasn sa Zagorja - Vuk I1,5; Milat Tomic
i pasa od Trebinja - Vuk II1,66; Mijat vara pasu od Zvornika - MH
VIIL,21; Posto je ceif - SM 128). Size je u svim ovim primerima
identi¢an: paSa traZi konak za sebe i tridesetoricu svojih prati-
laca, a uz konak jos veceru i svakom po devojku, samom pasi
domadinovu ¢erku. Cerka u pomat poziva pobratima haj-
duckog harambasu koji dovedi trideset miadih i lepih hajduka,
preobladi njih u devojke a sebe 1 posestrimu i tako ekaju Turke.
Kad, u pesmi Posto je ceif (SM 128), Turci dodu,

Svaki pode u derdek devojci,

Pasa tde w odaju k Jeli,

Mijat ga je divno dodekao,

Nu noge ga bio susretao,

Pa nu pasa Sjede na duseku,

A Mijata za dojku dofati:

“Svukuj Jelo moje odifelo!”

I na ruke kopce raspucio,

A oruzZje mjemu izvadio,

Objesi gn oko iviluka,

Pg Mijata pasa dovatio,

I zudom ga u obraz nakino,

Tt & njirm udri w hadikovaje,

On gn stipni, a on se protegni,

On ga grizni a on se razkrivi,

Dok i bjese Mijat besjedio: -

“Prodime se pasn gospodare!

Bide noci za hasikovanje.”

. Zn to Turcin neokrece glavu,

Nego diZe preko sebe rike, .

Da ily buri Mijatu na dojke,

Ali nade toke 1 hajduka,

Pleci dade a bjegnti naZe,

Za njtim tréi Tomicu Mijate,

Te je njemu tako besjedio:

“Stan’ nebjezi Turskij ugursuze! ' '

Nije lasno tude [ubit’ ljube _ (st. 104-131}
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Nijedna od pesama koje smo gore naveli ne propusta pri-
liku da se zaustavi na ovoj sceni i iscrpi sve njene mogucno-
sti,™ kao 5to takode nijedna ne predvida za kraj drugo §ta do
smrii svih Turaka. Zanimljivo je da nigde vide ne nailazimo
na tako poletan i detaljan opis radnji koje se u loZnici mogu
desiti, osim u pesmi Todor Jaksic i beg od Zagorja (SANU 11,83)
gde je red ne o onom §to je stvarno bilo, vec o stralu da bi se
neito sli¢no mogle dogoditi: B

L druZini ne moga nac” druga
Da on bude dever uz devojlku,
Da joj ne bi lice obljulio,
I joj ruse kosc izmutio,
Al bijele protrijao dojke
AV za grlo zubimy’ dotakituo, :
Jer je cura odwige lijepa. (st. 15-21)

Kada se dalje u tekstu to ipak desi, pevaé ne pribegava
epskom ponavljanju, vecd se zadovoljava formulom:

Koliko mut na jad nocce bile,
St nod i je nalfubio lice, _ _
Pak se divan curi uéinio (st 200-202)

Lak ton i komidki efekti u opisu ovih situacija ne dolaze
samo od travestije i pogodnosti koje ona za to nudi, veci iz
konteksta u kojem se sukob Srbi-Turci razredava na Stetu
Turaka bilo smréu bilo sramotom."” Tamo gde te olaksice
nema, gde se preko Zena ne prebijaju rafuni sa turskom stra-
nom i gde ni obljuba ni njen subjekt nisu fiktivni, opis je - kao
Sto smo videli - u mnogo vecoj meri posredan i stegnut. Ipak,
i tada on moZe imati zname komicke efekte, samo 5to se to
postiZe drukéijim sredstvima i na drugom planu. Za primer
femo uzeti peqme iz grupc Q tajnoj obljubi u kavezu

se na prevaru osvop ta]no i swkrlveno tude doblo Zenidba

o Vuk 11,5 - stihovi 131-16[1; \fuk 1[1,6(1 - s-t1lmw 50-71; MH Vi[[,Zl - stihovi
246-340. N

8o je, stro&,o uzev, tautologiia, jer je SFAMOtA Za Lpsko;, junaka - namuto
kad mi se obljubi nevesta ~isto $to i smurt, Eak i gora od-toga. :
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Mién Andelida (SANU IIL67) ovako opisuje scenu u kavezu
kada junak, posle tri godine uzaludnih pokusaja, na osnovu
mita i laZi najzad dospe do sestre svoga gospodara:

Kad ga vide banova RuzZica,
Sa duseka na noge skodila,
Te na Mica juri§ ucinila,
Séepage se za prsi i prsi,

Te se nose tamo iovanto,
Dosta muke § bamo 1 amo.
Al devojka srea junackoga,
Séase Midn na dusek da baci.
Kad se Mico vide na nevolji,
Progovort od muke junacke:
“Vidi, RuZo, de ogrija sunce,
Eno bana iz lova poljanom!”
Prewari se, ujede je guja,

Pa pogledn kuli na pendZere
Vide curn dn je prevarena;
TrZe Mido s desne na lifevo,
Te prevali na jastuk devojku
Po zakonu 1 adetu staru,

Na devojku malo pocinito,
Trudni pali, a slatko zaspali, (st.244-263)

U pesmi SANU IL81 gde je sve potpuno isto osim iden-
titeta glavnih junaka (Scepan Jaksic { Fatima devojka), po§to se
uhvate za b'jela gria,

Nose se, do ponodi bilo,

Dok ilv oba pliene popadose,

Séepana b'jele i krvave,

A devojku voda popanula; :

Stade Séepan padat’ na koljena - ' (st. 42-46)

Ono sa ¢ime se ovde susreéemo zapravo je parodija na
tuvene junacke megdane gde dva jednaka i jednako velika
junaka spopadaju pene “bele i krvave” i gde se pobeda odhu-
¢yje lukavstvom ili protivnikovom nepaZnjom (Kraljevié
Marko i Musa kesedZija, Banovi¢ Strahinja i Vlah Alijja, Obla-
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¢i¢ Rade i Arapin, itd.). Stil i manir visoke epike nisu prime-
reni borbi momka i devojke, kao 3to im nisu primereni kraj
bitke (slatko zaspivanje) i vreme (do ponodi) i prostor (kavez)
u kome se scena deSava. Postoje u epici, naravno, 1 drukéije
mogunosti da devojka brani svoju Cast boredi se sa momkom
koji je ugrozava recju ili delom. Tada visoki stil ima tragic¢nu
notu i nema govora o parodiji:

Cutla jesam, a vidila nisam

Pa da " kunes i virn zadajes,

Da ¢e nmeni lisce obijubibi,

Ako nigdi nn "noj vodi ladnoj

Tutront rano il veceront kasno.

Nt ces, Ive, vira ti je mojal

Ako 1i se mieni ne virujes,.

Kadp bude jufro osvanuti,

A 1 Znrko sunce isticali,

Oblati se stogod lipSe mores,

Vatajmo se pod bijele riike,

Pa setajimo na "no polje ravno,

Unde ¢u se s tobom ogledati.

Ako li mi Bog 1 srica dade,

Pa dn bi te mladn pridobila,

Vadit’ ¢u ti noze okovane,

Klat’ éu tebe kako malo janje.

Alko mene, Ive, pridobijes,

Ljubi, Ive, koliko ti drago.
(Sestra Marka Kraljevica ubija na mejdanu Senjaning fvana,

MH 11, 38, 47-71)

[shodu ove borbe primereno je sve - od tona do aktera,
mesta (otvoren prostor, polie), vremena (jutro) i javnosti opi-
sanog fina. Pa ipak, parodijska bojenja o kojima smo ovde
govorili samo su kratki predah u citiranim pesmama i niti
umanjuju niti prigusuju razmere tragedije koja iza njih sledi.
Posledice lake zabave u kavezu oba puta su udovidne smrti
devojtinih devera i brade pracene elementima kanibalizma,
smirt njenog oca, razaranje njenog doma, uniStenje itavog gra-
da. Kome je i za koje delo namenjena ovako stra¥na kazna?
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Ulan&avanje zloZina i kazni nije neobitna pojava u epici.!®
Ne bi bilo prvi put da pocetno, naizgled beznatajno i vige
neodgovorno nego zlo dele dovede na kraju do tragedije
sirokilv razmera. U nasem slucaju taj inicijalni greh je vezan
za dvostruku povredu pravila ponaSanja u epskom svetu:
junak, s jedne strane, sluzedi se pre\mrom lazima i obmanom,
obezvreduje etitko nacelo “junagtva” kojim se regulie odnos
prema jednakima, a s druge - pribegavajudi podmidivanju i
sili - €ind to isto i sa “Cojstvom” koje ureduje odnose sa slabi-
jima od sebe. Dalje, on ugrozava i zloupotrebljava zaSticeni
prostor kaveza, naruSava i iznutra podriva neprikosnovenost
kude - a time i identitet njenog vlasnika. Ozakonjenje ovako
pogre$no zapolete veze nije dovoljna kompenzacija za
potinjena nedela.!” Kazna (smrt devera i sluzenje njihovog
mesa na svadbenoj gozbi) je, medutim, preterana - &ime se
otvara novi niz akcija po nafelu mera-za-meru, sve do pot-
punog raspada sistema na kraju pesme. 18
Niita manje ¢udovidne razmere dobija i zahtev kojim
nevesta u pesmi Milan-beg i Dmgutm beo (Vuk II (10} uslov-
liava ispunjenje braZnih duznostl

Kad je bilo noci po jaciji,
Miladijence u derdek svedode;

5 Sotimo se Kinovanjn Gréica Manajla, Brace i sestre, Bog nikome duZan we osta-
jeisl '
17 Epika, uostalom, i ne zna za takve E\ompenzau]e u sluua]evmm kao 5to je
ovaj, moze se postupiti samo na dva natina: kao u pesmama o kojima je upra-
vo ref, ili bezuslovnim pristankem na novonastalo stanje, gde se devojka
prakticno poklanja i cela stvar abezvreduje i zaboravlja.
¥ Kad se naide na ovakav moliv - peéena deca shuZena na gozbi, abiéno prva
asocijacija bude sa mitom o Tantalu. U nasem slucaju takva panlela nema
!maa]a Pobude za ;jnmm &in su bitno razlicite (kod Tantala osionost i
ruganje bogovima, w nafoj pesmi osveta), taman koliko i ishod. Jedino
puredenge koje bi nas moglo zanimati zapravo je negativno: tamo bde 5€u
siZeu Javljaju bubaw, razregnica je uspostavijanje beZanske pravde i prolazi
bez krvi (bogovi imaju moé nad Zivotorm, bilo da ga uzimaju bilo da ga da]u)
Gde se uspostavl]a ljudska pravda i gde su smrti definitivne, razrednica je
krvava i to u razmerama koje su grandiozne ¢ak i za upqlﬂ merila.To, pak,
sto mladoZenjina strana izlazi iz dogadaja sa manjim edtecenjima od
suprotne, treba timaéiti u kontekstu Zenidbene drame gde je pozicija pevada
uvek na'muskoj strani - bez abzira na svaki drugi; makar 1 pravedniji ugw
gledanja ha stvari. Vige o tome vidi Jetenn, str.221-254: :
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Kada beZe u odaju ude,

A devojka stoji pod durvakom,
On za sobom zatvoerio vrata,
DiZe curi puli duvak s lica,
Sinu lice, kano Zarko sthice,
Beg zagrli lijepu devojku,
Hotijase, da je i poljubi;

Al n veli lijepa devojka:

“Gospodine, bego Milan-bego!

Ne dam tebi lica polfubiti,

Dok ne vidim tvoga brata glave,

De se mriva po avliji valja.” (st.22-35)

Postupak, zapravo, nije mnogo drukéiji nego u prethod-
nom slugaju jer i ovde postoji inicijalno ogreSenje o etitku
normu. Ono se, dodude, ne moZe sa istom lakodom uoditi
buduéi da su u pojmu bratske Jjubavi sve konotacije pozi-
tivne, pa se diskretna naznaka o preteranosti {Koliko se bracn
milovala, / Pod njima se dobri konji ljube) automatski previda.
Tek kada beg Dragutin odbija da se Zeni s obrazloZenjem:

Tude ce nas seje zavaditi,

Baska ce nam dwore pograditi,

Izmedu njih brije posaditi,

Lkroz truje vodu navratiti,

Neka trije u vishu raste, S

Da se mikad sastat’ ne morento (st. 11-16)

postaje jasno da se radi o naruSavanju mere i, znajudi
" nafin na koji epika re$ava sli¢ne probleme, ostaje samo da se
vidi kojoj ée se kazni privoleti ovaj put. Da jeste mera u
pitanju, potvrduju pesme u kojima neobiéna ljubav medu
bradom izaziva zavist vila i, u krajnjem ishodu, obojici denosi
smrt (bratoubistvo i samoubistva: Vuk I1,11; ER 132). U pesmi
o Milanu i Dragutinu nema natprirodnih bic¢a koja ne podlezu
ljudskoj pravdi: svi su joj akteri dostupni i svi su kaZnjeni
primereno (Milan smréu za gre$no odbacivanje svete tajne
braka, Dragutinova Zena za zloupotrebu te tajne takode
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smréu, DI"IL"utiI’l za gubitak muske Casti gubitkom epskog
identiteta’ ) : :
Postavimo li, na kraju, sve izloZene anahzc IlapOI‘LdO
primeti¢emo da pesme - ma kolike razli¢ite medu sobom bile
- uvek podtuju princip koji smo na pocetku istakli: svi se
opisani dogadaji deSavaju tajno ili sklonjeno od drugih, u
zatvorenom prostoru kuce koji je vezan nekom zabranom
(kavez, loZnica, derdek), u socijalno sankcionisano vreme
(noéu). Ovakva kombinacija parametara proizlazi iz odrede-
nog programa, 5to znaci da nastaje na osnovu svesno udinje-
nog izbora, te se ne moze govoriti o slugaju ili o koincidenci-
ji neke druge vrste. Izbor je, uostalom, prirodan i logi¢an za
ovaj tip dogadaja, isto onako kako jéizbor suprotnih parame-
tara prirodan i logican za dogadaje di'ukf:ijecr tipa - kakvisu
muski razgovori i susreti, ispijanje vina i gozbe, svefanosti
svadb'\rsl\uslwske dOCEle’m]e i ispracanje gostiju, pisanje,
slanje i primanje pisama, okup janje pred bitku, drZavnii ple—
menski dogovoriisl. - svi po definiciji javni i takode vezani
za zatvoren prostor kuce. Ono, medulim, Sto moramo imati
u vidu jeste da prirodnosti logi¢nost u ovom kontekstu nisu
uslovi kojima bi epika davﬂa prlorltet 2 Jednom definisan,
odnos izmedu javnog i tajnog (kao dobrog i loeg, pozeljnog
i nepoZeljnog, itd.) ostaje nadredena kategorija w svakoj
situaciji i nijedan argument nema snagu dovoljnu da to
izmeni.”! Erotika, dakle, veé¢ po-tom jednom i pri tom neo-
tudivom elementu, neminovno pripada oblasti negativnih

¥ Brata, zene | doma - 5to je jednako smrti (pa otide glavem po svijetu). O tome
vidi detesmith, str. 150, 263-265. Pojam “muska €ast” treba ovde shvatiti u
kontekstu braéne zajednice. Epika uvek u tim odnosima zastupa interese
mugke strane koju smatra dominantnonm, PrlLlan]anje zenskn;, za rad i porod-
icu slabijoj strani &ije mesto na ru]aup svoje-twde nikad nije do kraja defin-
isano, ne daje-dobre prognoze i nn]Le@cc se zavidava tragicno (Bog nikemw
duZon yie vstaje, na primer}.

* paezija, pa o epsk"l uopite nikad mjt, prlrudan {u smislu prvosti.pum)
“zrakowvni sistem, ved uvek drugostepent, dakle izvedeni sistem koji 5¢ dréi
sopstvenih normi. One su, za usmeno pesnitvo, po definiciji uvek u skladu
sa apstom narmoem tradicijske kulture, ali su njihavi unutarsistemski odnasi
i dejstva uredeni prema potrebama i merilima pesnicke vrste.

H5ve dok se ne promeni kulturna norma. Takve su promene retke ali mogu-
ée, kao &to se vidi na primeru toposa gore wnadoj eplet (detenul str. 57-88).
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odredenja bez ikakvih izgleda za drukéiji tretman.® Time se,
yjednao, krajnje 1'elativi?ujc pitanje pevacevih sloboda u pri-
stupu ovoj temi: najvaznije odluke donete su na nivou sis-
temna i on nema prava da u njih dira, ali je 11]eg,ovom izboru
prcpuqteno prvo, hode li se uopste upushh u “golicave
price” i - drugo, ako se upusti, koliko ¢e im mesta chtl (pri
gemu ne mislimo samo na broj qtlhov-s ved ina vrstu akeen-
ta, izbor tehnike, stila, tona, itd.).

Cinjenica da je haos koji se er o-tikmh inicira ili razvija
ogranicenog dometa, fj. sveden na poremetaj redovnih i soci-
Jalno pnhvatl]lwh odnosa medu ljudima, uslovljena je obi-
mom dogadaja koji sujoj primereni. U krajnjoj liniji, oni'po
sili stvari ne mogu izadi iz kruga porodice i roda, a u tim ok-
virima jedva da i ima neéto vaznije od poStovanja moralnog
kodeksa, buduéi da se on formira prema viadajuéoj etickoj
normi. Krienje zabrana, povreda Casti, nepoStovarnje mere,
podleganjc strasti (ne nuzno erotskoj) na Stetu razuma, uvre-

da slabijeg od sebe, laz, obmana, pritvorstvo, osveta i smrt Ci-
ne semanticko okruZzenje erotskih motiva u epici i vise sune-
go dovoljan znak da se red povlati i nastaje haos. Njegove
Zrtve su muskarci i Zene podjednako kao Sto su i kazne jed-
nake bilo da postoji svest o gresci, bilo da nje nema. To zapra-
vo znati daje merilo po ko]em se ova procena vrii sasvim
apstraktno, au tom bluca]u moramo biti sp1emm ina ono sto
po obidaju iza toga stedi, §j. da odluke denosii konce povladi
neka - u drugi plan povuéena - visa sila (sudbina ili bog). Sa-
no Jedna tanka nit, 21]ed111ck1 svim dogadajima koje smo
gore opisali, spasava nas iz ove zamke i vraca ponovo Coveku
i njegovoj etitkoj normi, a ta norma nije nista drugo do
moguénost izbora izmedu dobra i zla. Nit je zaista tanka i
svodi se na onaj infinitezimalno kratak ¢as kada je svaki akter, .
pre nego Sto je “dadlo do najgoreg”, mogao doneti odluku da
postupi suproino. Njeno ime jos nije izmiSljeno i mi cemo je
2 Jednim izuzetkom bi se mogla smatrati pesma Hnﬂ\n Atlagica i Jovan bedar
(Vuk 1T519) gde tajna Ilubav momka hrigéanina i devojke muslimanke (u
kavezu, noéu, bez znanja roditelja) ima srecan i socijalno prihvatljiv ishod.
Akeent je, medutim, na odnosu Sebi-Turci pa se u stvari radi o dvostruko

negacii {ono §to je za njih lode na nas je dobro), te se suitina ne menja. Ova
pejava je u epici i inace Cesta,
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zato zvatl imaginarnim “a da nije...” uslovom, jer su u sva-
kom od primera koje smo u ovom radu ponudili postojali naj-
manje jedan lik i najmanje jedna situacija u kojoj se tok iishod
radnje mogao drastidno promeniti: nahod Simeun je obljubio
budimsku kraljicu {"a da nije...”), pasa je trazio da obljubi
devojke (“a da nije...”), Mic¢o Andeli¢ je na prevaru provalio
u kavez (“a da nije...”), Dragutin je podlegao svojoj strasti (“a
da nije...”) - ali tada ni pesama o njima ne bi bilo. Tako smo
se vratili na ono od ¢ega smo i poceli, na dogadaj koji - da bi
zasluio svoju pesmu - mora biti izuzetan. 5 tim to red
“izuzetan” ima sinkreticka svojstva te sa boZzanskom ravno-
dudnodéu oznatava jednako i dobro i zlo.
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